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“ज्ञाको कृपा सरसे विश्नसे, हुलसे ट्टिय मेरो मिलिन्द लजञाए!' 
“>उकुल 


दो शब्द 
साहिलिफक नियन्धोंका यद छोटा-खा संग्रह 

साहित्य चर्चा! के नामसे प्रस्तुत दो रहा है। हिन्दी 
साहित्वकी उन्‍तति जिस ऋमसे हो रही है उसे देखकर 
किसका हृदय विकसित नहीं हो उठता! परन्तु अब 
समय आ गया है कि हमारे साहित्यका अध्ययन कुछ 
ऐसे द्वष्टि कोणोंसे किया ज्ञाना चाहिये कि जिसका 
ऐतिहासिक तथा आलोचनात्मक महत्व समान हो! 
इसी उ्द श्यको रखकर इन निबन्धोंकी रचना की गयी 
है तथा मुक्दे विश्वास है कि कुछ अंशतक इस पुस्तकके 
द्वारा साहित्यक्ी सेवा अवश्य दो सकेगी । 

ललिता प्रसाद सुकुल 

कलकत्ता विश्वविद्यालय 


पर निरभेर है। दो सकता है कि राष्ट्र-संगठनके उपाय 
खववेत्र ही एकसे न हों; परन्तु कुछ आवश्यकताएँ तो जरूर 
डी ऐसी होंगी कि जिन्हें हम अनिवाय कह सकें ; क्योंकि 
उनका सम्बन्ध ऐसे विराट संगठनसे इतना घनिष्ट एवं 
अदूट होता है कि उनके बिना किसी प्रकारके :संगठनकी 
फठपना भी नहीं की जा सकती | इन्हीं कुछ आवश्यक- 
ताओमेंसे एक एवं सर्वेप्रथम है उस राष्ट्रकी भाषा | यदि 
इस युगमें शक्तिका ध्येय संगठन है तो उसकी एकमात्र 
युक्ति हैं भाषा। जिस संगठनकी चर्चा ऊपर की जा चुकी 
है उसकी जड़ केवल शिक्षापर है | और शिक्षा चाहे ज्ेसी 
दो ओर याहे जिस विषयकी हो, एक भाषाकी अपेक्षा 
अवश्य करती है। बिना पारस्परिक चवियार-विनिमयके 
दम आत्म-संगठन नहीं कर सकते; किन्तु यह भी बिना एक 
भाषाके सम्भव नही । यदि खंस्कृति एवं उच्च साहित्यिक 
अश्नोंकी बात छोड़ भी दूँ तो ज्ेसा असी उस दिन कवि- 
कुछ चूड़ामणि ठाकुर महाशयने कहां था--“यदद नितान्त 
आवश्यक है कि प्रान्तों ओर देशके बीच राजनीतिक तथा 
व्यापारिक एकता स्थापित करनेके लिये एक मुख्य भाषा 
दोनी ही चाहिये ।? ओर अब तो यह बात इतनी दूर तक 


4 


पहुच गयी है कि इसपर किसी भी विचारशील व्यक्तिकों 
जरा भी सन्‍्देह हो ही नहीं सकता | कितु अब भी कभी 
कभी और कहीं कहीं प्रश्व उठता है कि राष्टरभाषा कौनसी 
हो सकती है ९ इस विषयमें भी भारतीय राष्ट्र-विधायकोने 
एवं राष्ट्रके एक बहुत बड़े अड़ने, अपना मत निश्चित कर 
लिया है और उनका यदद निश्चय किसी पश्चपातकी भावना 
पर नहीं, वरन्‌ सर्चमान्य युक्ति-सगत न्यायोचित सिद्धांतों 
पर अवस्थित है। सब बात तो यह है कि राष्ट्रभाषाके गोरव 
की अधिकारिणी केवल वही भाषा हो सकती है जो राष्ट्र- 
के सबसे बड़े समूहके द्वारा व्यवहुत होती हो, जिसमें 
इतनी क्षमता हो कि वह ऊँचेसे ऊँचे विचारोंकोी उचित 
गस्भीरताके साथ राष्ट्रव्यापी सन्देश बना सकती हो 
और साथ ही इतनी सरल एवं खुललित भी हो कि अन्य 
भाषा-साथी इसके परिशीलनमें विशेष कष्टफा अनुभव 
न करे। 
यों तो एक समय था कि भारतीय प्रान्तोंकी प्राय 

सभी भाषाएं चुनावके अखाड़ेंमें उतर पड़ी थीं ओर 
अपनी अपनी विशेषताओंके मत्थे “राष्ट्रभाषा! होनेका 
दावा पेश करती थीं। किसीको गये था अपने तीखेपन 
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पर तो किसीको अपनी विशेष कोमलता पर । यदि एकने 
आधुनिक युगके सर्वेमान्य महापुरुषको पैदा किया था 
तो दूसरीने सबसे झुन्द्र राजनीतिक निबन्ध-लेखक को | 
इसी प्रकार तीसरीका दावा था अपने परम समुन्नत 
साहित्य एवं कविता और उपन्यासोंपर--और साथ ही 
साथ अपनी अपनी प्राचीनताका गुमान सो किसीको कम 
न था। परन्तु धीरे धीरे समय बदलता गया भोर तथ्यके 
सुलमनेसे विशेष देर न लूगी। क्या प्राचीनता और 
क्या उपयोगिता, ध्रायः सभी द्वष्टियोंसे सबको अपनी 
सबसे बड़ी बहन 'हिन्दी' का हो अधिकार स्वीकार करना 
पड़ा । अब भी कहीं कहीं आवाज डठती है कि हिन्दी तो 
हिन्दुओंकी भाषा है, अतः मुसलमान इसे स्वीकार नहीं 
कर सकते और यदि हिन्दी राष्ट्रसाषा हो सकती है तो 
उदू ही क्यों न हो ! इसे सुनकर आश्चये एवं दुःख दोनों 
फा ही अनुभव दोता है। इस प्रस्तावको पेश करनेधाले 
यह सोचनेका कष्ट नहीं उठाते कि यदि हिन्दी हिन्दुओं- 
की भाषा है तो उदू किसकी भाषा है ९ 

यद्यपि मेरे लिये यहां यह सम्भव नहीं कि में “डदू” 
नामक भाषाका इतिहास आपके सम्मुख रखें; परन्तु फिर 


डे 


भी कुछ आवश्यक बातें सामने रखना जरूरी समभमता हूं। 
भाषाका पारस्परिक भेद फैवछ उसकी शब्दावल्वीपर ही 
निभेर नहीं रहता, चरन उसकी व्याकरण-विषयक अन्य 
विशेषताआपर ही होता है। अब इस दृष्टिसे यदि उ्ू 
नामक भाषाका अध्ययन किया जाय तो यह प्रत्यक्ष हो 
जाता है कि शब्दावल्लीको छोड़कर अन्य किसी प्रकार भी 
वह फारसी या अरबीके निकट नहीं हैं; वरन उत्पत्ति-काल 
से ही उसका ढाँचा हिन्दीकी 'खड़ी बोली” के सांचेमें ही 
हकछ चुका है। हां इधर कभी कमी देखनेमें आता है कि 
कुछ व्यक्ति इस प्रबचित भाषाकों भी फारलीके पुराने एवं 
अप्रयलित ढाँचेमें ढालनेकी चेष्टा करते हैं; परन्तु ऐसे 
प्रयत्न भाषामे अस्वाभाविकताके अतिरक्त और कोई गुण 
नहीं उत्पन्त कर सकते | इशा, दाग, मीर ओर ग़ालिब 
की यह भाषा जिस समय अपने सर्वोच्च शिखरपर थी 
उस सम्य अरबी और फारखीके प्रचलित शब्दोंके दोते 
हुए भी इसमें एक विशेष स्वासाविकता थी ओर था पु 
अनोखा रालित्य; क्योंकि तब उनकी यह भाषा यहांके 
जनसाधारणकी भाषाके सांचेंसें हल रद्दी थी ओर साथ 
ही साथ उसमें नवीन शब्दों और मार्वोक्ा योग देकर डसे 
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भी समुननत कर रही थी। वह भाषा शब्दाचलीको छोड़- 
कर और किसी भकार हिन्दीसे भिन्‍न न थी। आधुनिक 
अस्वाभाविक पार्थेक्यकी भावनाका उसमे लछेश भी नहीं 
पाया ज्ञाता था। इसे हम मुखलमानोकी हिन्दी ही कहेंगे 
ओर वास्तविक बात भी यही है कि यह भाषा हढिंदीके 
अतिरिक्त और छुछ नहीं है। वत मान राजनीतिक कटुताके 
कारण हमारी द्वष्टिको समतामें भी भेद पड़ चुका है, 
परन्तु राष्ट्के निर्माण एवं उसके खंगठनका क्षेत्र बहुत 
अधिक विस्तृत और व्यापक है। वहांका कोई पाश्वें 
संकुचित इृष्ठिसे नहीं देखा जा सकता। अतः हमारा 
प्रस्तुत अवसर भी दमे बाध्य करता है कि हम इन प्रश्नो 
पर अधिक डद्र एवं सुलभी हुई द्वष्टिसे विचार करें । 
यों तो अत्येक काठमें देशके विविध भागोंकी सांषाए 
मिन्‍न सिन्‍न रह चुकी हैं; किन्तु इतिहासका पन्‍ना इस 
बातकी साक्षी देगा कि 'बल्यावर्त! जो अनादि फालसे ही 
आये सम्यता एवं संस्कृतिका केन्द्र रहा है, वहांकी भाषा 
सदासे ही अधिक व्यापिनी एवं प्रभावशालिनी रही है। 
'यदि घाकृत और अपकश्र शक्ते युगमे शौरसेनी थी तो मुगल 
साप्नाज्यमें उनकी भाषा फारसी भी यही फली-फूली 
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ओर बाद उसने भी अपना काया-पलूट यहींकी भाषा 
हिन्दीमें कर दिया ओर आज़ भी हम यहींकी साधा हिन्दी- 
को सबसे अधिक व्यापिनी एवं प्रभावशालिनी पाते हैं। 
ओजसे १५०० वर्ष पहले इस हिन्दी भाषाका जन्म उसी 
पुण्य-श्षेत्रमें हुआ था जिसे अनादिकालसे आये सम्यताके 
उच्चतम गौरच-शिखरके घारण करनेका असाधारण गये 
प्रात था तथा जहां पर आये वीरताने अपनी अखण्ड 
कीतिकी अल्ंध्य पताका सदाके लिये फदरा दी थी | सूर 
तुलली और मीराकी पवित्र जिहापर बेठकर यदि इसने 
ऊपर भक्तिकी सृष्टि की है तो चन्दु, जगनिक, भूषण, 
और छालरूकी लेखनीमें बेठकर इसने सोते हुए महाराष्ट्रके 
जगानेमें भी कसर नहीं रखी। यदि खुसरो मौजभरी 
चुटकियाँ छेते हैं, कबीर और मल्ठुक ज्ञानका मार्ग दिखाते 
हैं, तो रहीम, गिरिघर और तोष भी जीवनके सच्चे अनु 

भवसे खालो नहीं रहने देते | घाघ भोर भड्टरी भी देहात- 
की दानाईसे हमें चकित कर देते हैं। इस्री प्रकार यदि 
देव, बिहारी ओर मतिराम श्टंगारकी अलोकिक रूृष्टि 
करते हैं तो रसलान भी कृष्णकी परम भक्तिम्में सनी हुई 
बँशी बजा बजाकर हमारा चित्त बरबस अपनी ओर खींच 
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लेते हैं। इतना रस और इतने प्रकार एक ही भाषामें एक- 
सी सफलताके साथ लाये जा सके, यह सचमुच एक 
आश्चरयंकी ही बात है। जिस भाषामें इतने ओज, इतनी 
कोमलता तथा इतनी प्रौढ़ताकी क्षमता हो कि वह छोटे- 
से-छोटे तथा गस्भीर-से-गम्सीर मनोभावोंकरी एक-सी 
कुशलताके साथ व्यक्त कर सके वह भाषा निस्‍्सन्देद् ही 
सबसे अधिक व्यापित्री एवं प्रभावशा रिनी होगी ही | 
राष्ट्रभाषाके पदको केवछ गौरवका चिन्ह ही समझ 
लेता एक बड़ी भूल होगी ।इस गोरवके पीछे एक बहुत 
बड़ी सेवा और कार्य साधनकी शक्ति भी अपेक्षित है। 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है, हिन्दी सारतीय राष्ट्रके उस 
बड़े जनलमुदायकी भाषा है जो पञ्माबसे छेकर बिदारतक 
और दक्षिणमें महाकौशल, मालवा तथा मध्य भमारतके 
धान्तोंमें निवास करता है। अन्य प्रान्तोंसें जहां दूसरी 
भाषाएं बोली जाती हैं वहाँ भी इन उपयुक्त भ्रान्तोंके 
निवासी बहुत अधिक संख्यामें जा बसे हैं। इस कारण उन 
प्रान्तोंमें भी हिन्दीकी पेठ अपने आप हो गयी है। यह भी 
ग्राय: देखा गया है कि अन्यभाषी प्रान्तोंके निवासी 
जितनी सरल्तासे हिन्दीको अहण कर लेते हैं उतनी सर- 
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लतासे कदाचित दूसरी भाषाकों भ्रहण नहीं कर पाते । 
इसका मुख्य कारण यही है कि हिन्दी ब्रह्मावतेंकी भाषा 
दोनेके कारण संस्कृतके अत्यन्त सन्तिकट है और अन्य 
सभी भाषाओंपर सस्कृतकी अमिट छाप होनेके फारण 
हिन्दी सहसा उनके सन्निकट हो जाती है। इसके अधि- 
रिक्त उसमें इतनी नेस गिंक व्यापकता है कि वह बिना 
किसी विशेष कठिनाई अथवा अस्वाभाधिकताके ही अन्य 
प्रान्तीय भाषाओंमें घुल-मिल जाती है तथा उन्हें अपनेमें 
मिलाकर अपना रूप प्रदान कर देती है । इसकी यह नीति 
इसे प्रति दिन अधिक प्रौढ़ एवं झुसम्पन्‍न बनाती जाती 
है। प्राचीन समयसे ही इसने आदान-प्रदानके विषयमें 
अपनी नीति उदार रखी है। इसकी शब्दावलि संस्कछतके 
शब्दोंकी उत्तराधिकारिणी तो है ही ; साथ ही अन्य 
प्रान्तीय एवं चिदेशीय भाषाके शब्दोंकी भी कमी यहाँ 
नहीं देख पड़ती । कद्दीका कोई शब्द या महावरा यदि 
भाव-यजनारम सुविधा उपस्थित करता है तो उसे हिन्दीने 
सदाके लिये भपता लिया है | कदाचित्‌ यही कारण है कि 
किसी भी अन्य प्रान्तका निवासी हिन्दीको अनायास ही 
समझ जाता है और इसके बोलनेमें किसी विशेष संकोच- 


है 


का अनुसव नहीं करता | चरबन्‌ स्थल स्थलपर इसमें वह 
अपती ही बोलीके चिह्न पाता है और परायेपनकी भावना 
उसके चित्तमें नही उठने पाती। इन उपयु रू गुणोंका 
सबसे बड़ा प्रभाण हमें दक्षिणके उन प्रान्तोंमें मिलता है 
जहाँपर अनाये भाषाए' बोली जाती हैं। हममेंसे जिन्हें 
मद्रास प्रान्तमें हिन्दी-प्रचार-कार्यकों देखनेका अवसर 
मिला होगा वे कह सकेंगे कि छमभग दस वर्षके भीतर 
दी वहाके छाखों आदमियोंने हिन्दी भाषा स्रीख ली ओर 
वे बिना फिसी विशेष अछुविधाके ही हिन्दीको राष्ट्र- 
भाषा स्वीकार करनेके लिये तेयार है। राइट ओनरेबल 
पं० श्रीनिवास शास्त्री कहते हैं कि“यदि में भारतीय राष्ट्र 
का डिकू टर होता तो अपनी सारी शक्ति छगाकर सारे 
स्कूलों,कालेजों,द्फ्तरों तथा सरकारी न्यायालयों में हिन्दु- 
स्तानी भाषाका दी प्रचार छर देता |” निश्चय ही यह तो 
तभी दो सकता है जब कि ऐसे विचारशील पुरुषोंने 
हिन्दीमें इतनी बड़ी सेवा-सम्पादनकी क्षमता देख ली हो । 

पिछली मनुष्य-गणनाके अनुसोर भारतव्षेमें हिन्दी 
सममनेबालोंकी संख्या ७५--८ प्रतिशत है तथा हिन्दी 
बोलनेवालोंकी संख्या ६८६ प्रतिशत है। यह तो हुई संख्या 
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की बात; किन्तु किसी भाषाका महत्व केवछ उसके तात्विक 
सिद्धान्तोंसे ही नहीं मापा जा खकता; वरन्‌ उसके सांहित्य 
की उच्चता सी उसके महत्वकी एक कसौटी हुआ करती है। 
अब यदि इस द्वष्टिसे हिन्दी-साहित्यकी थोड़ी-सी जांच 
की जाय तो बिना किसी विशेष कठिनाईके ही यह बात 
समभमें आ जाती है कि आदि कारसे ही इस भाषाका 
साहित्य भावी भारतीय राष्ट्रकी प्रतीक्षा कर रहा था और 
यथासम्भव डसके विविय अंगोंकी पूर्ति करके उसे राष्ट्र- 
निर्माणके छुद्ढृढ़ पथ पर अग्नतर कर रहा था। यचपि 
हिन्दी साहित्यके सम्पूर्ण इतिहासका डब्लेख करना 
हमारा उद्द श्य नही है, तथापि उसकी थे चिरस्मरणीय 
सेवाए', जो उसने समय-समय पर की थी ओर जिन्हें 
हम अपने आधुनिक राष्ट्रके प्रथम सोपान कह सकते हैं, 
उनका उल्लेख न करना क्षम्य न होगा। 

हममेसे जिन्होंने हिन्दीके रासो-साहित्यका अध्ययन 
किया होगा वे कह सकेगे कि उनमें विदेशी आक्रमण- 
कारियोंके पिरूद आत्म-संगठन करनेके लिये कितनी 
आतें-पुकार भरी हुई है। देश और जन्‍्मयरूमिके प्रेमके 
उनमें कितने अनूठे चित्र अंकित हैं ओर साथ ही साथ 


ह्र्‌ 


सच्ची चीरता और आत्मत्यागके जोशसे वे किस क॒द्र 
लबाढूब हैं। कौन विद्वान यह कहनेका साहस कर सकता 
है कि भारतीय साहित्यमें देश प्रेम अथवा गशष्ट्रप्रेमके 
लिये स्थान ही नहीं था, अथवा “?8॥४77070 7९०॥० का 
आद्वान तो अब केवल वत्तेमान युगकी नवीनता है! ऐसा 
कहना केवल उनके अज्ञानका सूचक हो सकता है। और 
रासो साहित्यने ऐसे चीर उत्पन्न कर दिखाये जिन्होंने 
दुदि नके अन्धकारमे भी स्त्रतन्त्रता और आत्म-संगठन 
का राग अलछापकर झ्त॒तप्राय आये जातिको फिरसे जिला- 
नेका सफल प्रयत्न किया था । महाराज छचलारू और 
चीर-शिरोमणि शिवाजीकी अमर कीत्ति में कविचर छाल 
ओर भूषणका कितना भाग है, यह बतानेकी आवश्यकता 
नहीं । यह सी तो राष्ट्र-निर्माणकी ही एक सीढ़ी थी | 
अब यदि इस पाश्वंकोी छोड़कर राष्टरके मानसिक सग- 
उनकी ओर हम द्वष्टिपात करें दो कबीर, तुलसी, सूर, 
नानक, रैदास, सहज़ा, विद्यापति, बन्द, गिरिघर, दादू 
और स्वामी द्यानन्द्‌ इत्यादिने कितनी बड़ी सेवा की है, 
इसे कोन नहीं ज्ञानता है? धार्मिक संकटके उस महा 
भयंकर समयमें, जिस समय जतताका चित्त भय, चास, 


श्द 


और शांकासे डांवाडोल हो रहा था, उस समय खत्य और 
विश्वासकी दिव्य ज्योति जगाने वाले इन महात्माओंके 
अतिरिक्त और इतना शक्तिशाली कौन हो सकता था जो 
लाखों मनुष्यको शान्ति प्रदान करता ? केवल यही नहीं, 
घरन उतनी अगणित आत्माओंकी आत्म-संयमका पाठ 
पढ़ाकर एक सूत्रमें बांधकर युर्गों तक रखने वाली उनकी 
शक्तिके अतिरिक्त और दूसरी कौनसी शक्ति हो सकती 
थी ! आज भी “रामचरित-मानस' न जाने कितने करोड़ 
व्यथित हृदयोंकी सनन्‍्मागेंका उपदेश करता है। कबीरकों 
'बीजक' अगणित हृदयोंमें प्रेम, सत्य और छगनका 
सुन्दर बीज यो रहा है। आज भी अष्टछाप देशमे स्नेह 
और प्रीतिकी अगणित नदियां बहाकर छाखों पवित्र 
हृदयोंपर अपनी अमिट छाप छगा रद्दा है। तब क्‍या 
आत्मसंयमका पाठ पढाने वाली तथा मानसिक संगठन 
करने वाली इससे भी बड़ी शक्तियां आजवक किसी राष्ट्र 
को कसी प्राप्त हो खकी थी? हो सकता है कि कोई 
किसी अन्य देश्के अधिक ऊँचे साहित्यकी दोहाई दे। 
परन्तु एक बात स्मरण रखनी होगी कि अन्य सर्वेत्र ही 
साहित्यके निर्माता केचछ साहित्यके ही सेचक थे और 


रे 


'निस्सन्देह उन्हें खाहित्यका पाण्डित्य भी प्राप्त था। पर- 
न्तु इस विषयमें भारतको जो विलक्षण सौसाग्य प्राप्त 
हुआ है. चह कदाचित्‌ संसारके किसी देशको भी नहीं 
प्रात हो सका। अर्थात्‌ हिन्दो-साहित्यका निर्माण उन 
महात्माओंके पवित्र हाथोंसे हुआ था जो खाहित्यके 
पण्डित तो थे ही किन्तु इससे भी कहीं ऊपर थे वे परम 
तपस्वी और उद्चकोटिके भक्त | हिन्दी-साहित्यका स्वर्णे- 
युग उन रलोंसे आमूषित है जिनका एक एक कण मानव 
हृदयके पवित्रतम कोनेसे बडी ही सरस, सुन्दर तथापि 
पुनीत भावनाकों छेकर उत्पन्न हुआ था ; यही कारण है 
कि इस साहित्यका प्रभाव इतना प्राचीन होते हुए आज 
भी इतना नवीन है, क्‍योंकि छोग कहते हैं कि “सत्य 
कसी पुराना नहीं होता!। 

यों तो संसारका प्रत्येक साहित्य अपने अपने आदशे 
लेकर ही उत्पन्न होता है और बहुतसे अंशोंमें उनकी 
परिपाटियाँ भी एक दूसरेसे भिन्न होती हैं, तथापि इतनी 
विभिन्‍नता होते हुए भी प्रत्येक उच्च साहित्यमें एक आन्त- 
रिक समानता अवश्य होती है; और इसीको कहते हैं 
विश्व-साहित्यकी कसोटो। इसका बहुत अधिक विश्ले- 
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घण न करके केवछ इतना हो कहना पयाघ्त होगा क 
यह मुख्यतया मानव-हृद्यकी उन समानताओंपर अब- 
स्थित है. जो विश्व-व्यापिनी हैं तथा जिनका सम्बन्ध 
व्यक्ति-विशेष, जाति-विशेष अथवा देश-विशेषले न होकर 
मनुष्य-मातचसे हुआ करता है। इस खनच्ची कसोटीपर 
यदि हम अपने खाहित्यकों कसते हैं तो निष्पक्ष भावसे 
यह सिद्ध हो जाता है कि इसकी अपील केवल भारतीय 
हृदय तक ही परिमित नहीं है, वरन वह तो विश्वको 
प्रभावित करनेकी शक्ति रखती है। इसके प्रमाणके 
लिये मुर्े दूर न जाना होगा। आपके सम्मुख मैं 
केवछ उस छोटी सी पुस्तकका ही नाम लूंगा जिसे 
आधुनिक संसार +प्रष्राते००0 20०४४ ०0 आए के 
नामसे ही जानता है। यद्यपि यहाँ यह कहना अनुचित 
न होगा कि इस छोटी सी पुस्तकमें कविवर ठाकुर, 
कबीरका सर्वेस्व नहीं छा सके हैं ओर न शायद्‌ उनके 
खबसे उुन्द्र शब्दोंका संग्रह ही किया जा सका है; तथापि 
अमेरिका और यूरोप जैसे खुद्रवत्तों देशोंने इस पुस्तकका 
जितना आदर किया है. वह हमारे उपयु रू कथनकों 
अक्षरश: सिद्ध करनेके लिये पर्याघर है। इस विलक्षण 
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प्रभावका कारण म्रेंने ऊपर संक्ष पर बतानेका प्रयत्न 
किया है, अतः उसे दुहदरानेकी आवश्यकता नहीं। इन मह- 
त्वपूर्ण प्रश्नोपर विचार करते समय एक प्रश्न निरन्तर 
हमारे सम्मुख रहता है कि वह कौन सी युक्ति हो सम्ती 
है कि जिसके द्वारा यह अलोकिक निधि खारे राष्ट्रकी दो 
जाय तथा प्रत्येक व्यक्ति उससे एक-सा ही छाभ उठा 
सके ? यद्द प्रश्न सम्मुख आते ही पुनः राष्ट्रके लिये एक 
भाषाकी आवश्यकता प्रतीत होने लगती है। अभी उस 
दिन राष्टरभाषाके समर्थक एक विद्दानने कहा था कि 
यद्यपि राष्टर-सगठनके लिये हमें एक ही भाषाकी आवश्य- 
कता है और वह होनी भी चाहिये, केकिन तो थी विभिन्न 
प्रान्तिक भाषाओंके द्वारा खाहित्यकी वृद्धि रुकनी नही 
चाहिये । इसके समथ नमें उन्होंने यूरोपका उदाहरण देते 
हुए कहा था कि “जब तक वहांके केखक लेटिन भाषामें 
अपने भाव प्रकाश करते थे तब तक कोई उदच्चकोदिका 
खाहित्यके छोग तेयार न कर सके; परन्तु ज़्योंही वे लोग 
अपनी अपनी भाषाओंमें अपने भाव प्रकट करने लगे 
त्योंद्ी साहित्य उच्च स्थानपर पहुंच गया।” युरोपके 
लिये सचमुच यह बाव ठीक हो सकती है,परन्तु बिलकुछ 
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वही बात भारतके लिये छाग्रू नहीं। क्योंकि वहाँकी 
विभिन्न भाषाओँसे जो सम्बन्ध लेटिन! का था वही 
सम्बन्ध हमारी हिन्दीका अन्य भारतीय प्रान्तिक भाषा- 
ऑसे नहीं है। हो सकता है कि संस्क्तसे सम्बन्ध कुछ 
वैसा हो जाय | इसके अतिरिक्त एक दूसरी कठिनाई यह 
उपस्थित हो जायगी कि तब फिर हमारे देशके प्रतिभा- 
वानोंकी प्रतिभा प्रान्तीय भाषाओं तक ही सीमित रह 
जायगी और उसका प्रभाव व्यापक न हो सकेगा। बात जदाँ 
को तहाँ ही रह जायगी और कोगोंको अनुवादोंके अतिरिक्त 
फिर और कोई सहारा न रह जायगा। यह परिस्थिति 
भी अधिक वाइ्छनीय न होगी, क्योंकि इसमें राष्ट्र 
भाषाका मूल्य ही क्‍या रह जाता है! कुछ विचारशीर 
पुरुषोंका अनुभव है कि हिन्दी भाषाका व्याकरण कुछ 
अधिक सरल किया जाना चाहिये तथा उसके नियमॉमें 
थोड़ीसी व्यवस्था और होनी चाहिये। मुम्े खेद है कि 
में अपने मित्रोंसे अधिक दूर तक सहमत नहीं हो सकता | 
किसी भी प्रचछित जीवित भसाषाको व्याकरणके नियर्मा- 
से जकड़नेके प्रयलमें कभी सफलता नहीं मिल सकती ) 
इस कथनसे कोई यद न समझ कि व्याकरणके नियर्मोका 
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घूलोच्छेद अभिप्रेत है। चरन कदनेका आशय केवल यही 
है कि किसी भी जीवित भाषाकी सबसे बडी आवश्य- 
कता यह है कि उसमें वृद्धिके लिये काफी रुथल रहना 
चाहिये, तथा नवीन प्रयोगोंके समावेशकी पर्याप्त क्षमता 
होनी चाहिये, ताकि जीवनकी विविध वृद्धिके साथ ही 
ज्यों ज्यों हमारे विचारोंका विकास होता जाय तथा 
उनमें पुष्टता आती जाय त्वयों त्यों भाषाकी पुष्टता एवं 
उसकी परिधि भी [बढ़ती जानी चाहिये । यदि ऐसा न 
हो सका तो समताका क्षय हो जायगा ओर विकासका 
क्रम रुक जायगा। इस हृष्टिसे यह प्रत्यक्ष हो जाता है 
कि व्याकरणके कठिन नियमोंका निर्वाह नहीं हो सकता। 
उन नियमोंकी झुदुता ही उनका परम गशुण है, वरन व्या- 
करणका सुधार इस दृष्टिसे अवश्य किया जाना चाहिये, 
कि यदि उसके कुछ नियम भाषाके विकासके बाधक होते 
हों तो उनका परिष्कार शीघ्र दी हो जाना चाहिये | 
इसके अतिरिक्त हमारे सम्मुख एक ओर सबसे आव- 
शयक प्रश्न है लिपि फा। शिक्षाके प्रचारमें जितना आव- 
श्यक भाषाका प्रश्न है, लिपिका प्रश्न उससे कम आवश्यक 
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नहीं | जिस प्रकार राष्ट्रको एक भाषाकी आपश्यफता है 
उसी प्रकार उसे एक लिपिफ्री सी आवश्यकता है। यह 
देखकर संतोष अवश्य होता है कि वततमान युगमें विद्वार्नों- 
का ध्यान इस महत्व-पूर्ण प्रश्की ओर आकृष्ट हो चका 
है और वे लोग निरन्तर इसपर विचार फर रहे हैं, तथाषप 
कभी कभी एक-आधघ ऐसे बुद्धिमान भी देखनेमें आते हैं 
जो सरासर उल्टी गंगा बहदानेका प्रयत्न करते हैं। टर्को 
और अन्दरराष्ट्रीयताकी दोद्ाई देकर वे “रोमन” लिपिको 
भारतकी राष्ट्‌ लिपि प्रमाणित करनेका प्रयत्न करते देख 
पड़ते दैं। ऐसे ही कुछ सञ्ञ न भूतकालमें अंग्र जीको ही 
राष्ट्रभाषा बनानेका स्वप्न भी देख चुके है। यदि ट्कोने 
रोमन लिपिछो अपनाया तो इसके पास चारा दी क्‍या 
था? क्योंकि वहां तो उनकी कोई लिपि थी ही नहीं । 
चहांकी प्रचलित लिपि अरबी यदि वे न रख सके दो 
डसका कारण था उसकी अवैक्ञानिकता; परन्तु भारतवर्ष 
को इसकी क्या आवश्यकता ? यहांकी देवनागरी लिपि 
जो स्व॒रोंकी बाहुट्यतामें तथा अपनी स्वाभाविक वेज्ा- 
निकतामें आज सी अपना सानी नहीं रखती, उसे रोमन 
जेंसी संदिग्ध, अपूर्ण और क्लिष्ट लिपिसे परिवत्तित 
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करना कहांकी बुद्धिमानी होगी ? रोमनकी सबसे बड़ी 
सतूबी उसके अक्षरोंकी सख्याकी कमीमे देखी जाती है, 
परन्तु यदि रोमनके समर्थक ज़रा निष्पक्षमावसे देवनागरी 
लिपीपर विचार करे तो इन्हें पता छूग ज्ञायमा कि 
देवनागरीकी अक्षर-संख्या भी रोमनके रूगभग बराबर 
ही ठहरती है। क्योंकि संयुक्ताक्षरोंकों पृथक करना ही 
होगा ओर वे तो रोमन लिपिमें भी ज्योके त्यों लाने 
ही पड़ेंगे। अब रही बात छपाई की । कद्ाचित्‌ हमारे 
मित्र गोविलजीके सराहनीय प्रयत्नोंसे जनता भल्ी-भांति 
परिचित है, जिन्होंने अपनी बुद्धिकी कुशलूतासे हिन्दीमें 
“'लिनोटाइप' की रृष्टि कर दी हैं ओर वह रोमन लिपिसे 
किसी भांति न्‍्यून नहीं। ओर अभी तो प्रारस्मिक अव- 
स्था है | यदि हमारी प्रगति ऐसी ही रही तो कोन कह 
सकता है कि शायद एक दिन देवनागरीके ही अक्षर छपाई 
के लिये भी अधिक उपयुक्त खिद्ध न हो जांय। इसका 
चलन यूरोपमे नहीं है, यह कहना युक्ति-संगत नहों समझ 
पड़ता । क्योंकि हमे तो पहले अपने देश-निवा सियोंकी 
सुविधाका ही विचार करना अधिक आवश्यक है। दममें- 
से कितनेको यूरोपकी सेर करनी बी है या कितनोंको 
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उनके सम्पर्कमँ आना पडता हैं? यह संख्या इतनी अढप 
एव नगण्य ठहरती है कि उसके पीछे सारे देशकों अखु- 
विधामें परिप्छलावित कर देना कमी वांछनीय नहीं हो 
सकता । देवनागरी लिपिकी यह भी एक विशेषता है कि 
हिन्दी भाषाके समान वह भी प्रायः सभी अन्य भारतीय 
प्रचलित लिपियोंके अत्यन्त सन्निकट है। अनः उसे 
सीखनेमें किसीको कोई विशेष अड़चन नहीं पड सकती | 
उच्चारणका तो भेद है ही नहीं। केवल आकृति मात्रका 
थोडा सा अन्तर है। परन्तु उसमें भी पारस्परिक समता 
इतनी अधिक है कि कठिनाई विशेष नहीं रह जाती । 
आये संस्कृतिकी लिपि तथा इसके पुनीत स्वरोंके संरक्षण- 
का श्रेय भी हिन्दी भाषाके ही भागमें पडा था। भओोर 
इसके मिस भी उसने राष्ट्रकी एक बहुमूल्य सेवा की है । 
देवयोगसे वह दित भी दूर नहीं दिख पडता जब समस्त 
राष्ट्र अपनी प्रायीन एवं सुसम्पन्न देवनागरी लिपिको 
अपना कर अपने संगठनका मार्ग खुछका छेगा और तब 
राष्ट्-संगठनका वह खुवर्ण-स्त्रप्त जो हिन्दीने आजसे 
१२५०० वर्ष पहले देखा था, अदप समयमें ही वास्तविकता- 
का रूप धारण करता देख पड़ेगा। 
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अनादि कालसे ही हिन्दीने, क्या भाषा, क्या भाव 
तथा क्या लिपिकी प्रौढ़ता, प्रायः सभी प्रकारसे अपनी 
उपयोगिता सिद्ध कर दी है। उसके उपलक्षमें राष्ट्रने 
यदि उसे अपनाया हैं तो यह उचित ही था। अपनी चत्तें- 
मान गतिले भी उसने खिद्धकर दिया है कि भावी 
समुज्वल युगकी अवाध गतिमे भी वह पूर्ण रीतिसे साथ 
दे सकती है। 


र्‌ 
हिन्दी गद्यका विकाश 


आजकल जिधर देखिये उधर हो संसार गद्यमय हो 
रहा है | क्‍या पूर्व और क्या पाश्वात्य $ क्‍या उत्तर ओर 
दक्षिण चारों ओर गयय ही प्रधान दो रदा है। यद्यपि कवि 
बन्द चुप नहीं हैं. तौमी त्रिका ल गद्य हीका अधिक द्वो रहा 
है । मनुष्योंपर प्रभाव भी गद्यदीको अधिक है। यह तो 
कुछ इस युगका ही प्रभाव-ला जान पड़ता है । क्योंकि 
इस युगमें मनृष्योंका जीवन ही प्रायः ऐसा दो गया है कि 
डसमें कविताके लिये स्थान बहुत कम है । जीवनमें पहले 
को मधुर सरसताके स्थानपर अब एक प्रकारकी विरखता- 
सी आ गयी है । यद्यपि उसका बाह्य रूप कुछ श्रबलताके 


करे 


चिन्ह दिखाता है तौमी यह मानना ही पड़ेगो कि उसमे 
अब वह सरसता नहीं हैं। इसके लिये कारण भी 
यथेष्ट हैं । 


यद्यपि मनुष्य पहले-पहल गया मन्नष्य पहले-पहल गद्यमें ही अपने भाष प्रगट 





त्योंमें पद्चदीको स्थान पहले मिला है। बैसे तो यह देख- 
कर कुछ आओश्चये होता है परन्तु चास्तवमें यह कथन एक 
साहित्यिक तथ्य है। इसकी परीक्षा प्रायीन-से-प्राचीन 
फिसी भी साहित्यकों छेकर की जा सकती है । यदि इस 
प्रश्नपर थोड़ा-सा ध्यान दिया जाय तो कारण प्रत्यक्ष हो 
जांता है। उस प्राचीन समयमें जब लेखनशेलीका 
उद्भव नहीं हुआ था, वरन्‌ जब मनुष्योंकी आवश्यक 
साहित्य कण्ठम हो संरक्षित रखना पंडता था. उस समय 
गद्यकी स्वाभाविकता होते हुए भी मद्ष्यों' स्वाभाषिकता होते हुए भी मनृष्योंको पचद्ीकी 
शरण लेनी पड़ती थी। क्योंकि गद्यकी अपेक्षा पयको 
फण्ठ रखना कहीं अधिक सरल है। यद्दी कारण था कि 
गद्यकी भपेक्षा पद्चकों ही साहित्यमें प्रधानता मिली | 
परन्तु धीरे-धीरे ध्वनिके अनुलार वर्णों की रचनाकी गयी 
और छेसनशेलीका प्रचार हुआ | 


बश्छ 


परन्तु यह भी एक स्मरण रखनेकी बात है कि लेखन 
शेलीके प्रचारके पश्चात भी बहुत समयतक पहलेहीकी 
प्रधानता रही । इसका मुख्य कारण यही था कि लेखन- 
शेलीके प्रचारके पश्चात्‌ भी बहुत समयतक यर्थेष्ट 
सामग्रीके अभावके कारण छोगोंकी साहित्यके द्दी 
करनेमे अधिक सुविधा जान पड़ती थी।........ 
परन्तु ज्यों-ज्यों अभाव मिटते गये त्यॉ-त्यों गद्यमय 
खाहित्यके अंकुर छुटे। और धीरे-घीरे गद्यका विकास 
होना प्रारस्त हो गया ओर जेसे ही छापनेकी युक्ति मु- 
ध्योंके हाथ आयी तब तो मानो साहित्यमे गद्यका भाग्यो- 
दय ही हो गया | बात तो वास्तविक यह है कि मनुष्य 
स्वभावतः सरलताक्की ओर भऋूकता है। अपने जीवनके 
प्रत्येक फार्यमें वह निरन्तर सरलूततर युक्तियोंकी खोजमें 
रहता है; ओर खाहित्यमें गद्यदा विकास मनुष्यकी 
सारहय-प्रियताका ही परिणाम है । 
अब यदि हिन्दी साहित्यकी ओर दृष्टि डाली जाय 
तो उधर भी कुछ ऐसी हो परिस्थिति देख पड़ेगी। पैसे 
तो खं० १३०० में भी हिन्दी गद्यके कतिपय उदाहरण 
मिल जाते हैं परन्तु वास्तविक बात तो यद है कि उस 


4 + 


समयमें गद्यका प्रचार नहीं था। उपयुक्त सांहित्यिक 
सिद्धान्तोंके अनुसार हिन्दी गद्यका ढीक प्रारम्म(स्तं 3१८७० 
से दोता है और पाय; यही समय भारतमें छापेखानेके 
प्रचारका है। गय खादित्यका वास्तविक विकास भी 
इसीके पश्चात्से प्रार्म्त होता है। परन्तु तौभी इसके 
पहलेके साहित्यकी दशाका निरीक्षण करना आवश्यक 
हैं। क्‍योंकि आजके ग़द्यकी जड़ भी तो इसी प्राचीन गद्य- 
में ही थी । 

बैईन्दी गयके विकोसकी खोज करते समय एक बात 
देखकर हमें आश्यय दोता है कि जहांसे पदले-पहल पद्यका 
उद्धव हुआ था वहींसे गद्यका भी उद्धव होता है । 

सबसे पदला हिन्दी गद्यका उदाहरण जो हमें मिलता 
है बद एक मेवाड़की सनद है जो संचत १२२६ में लिखी 
गयी थी। इसकी भाषा वही चन्दके समयकी पूर्वेकालीन 
हिन्दी है। राजपुतानेमें अब सी ऐसी ही भाषां बोली 
जाती है | इसे देखनेसे तीन बाते प्रत्यक्ष जान पड़ती हैं । 
धुक तो कुछ शब्दोंके रूप बिलकुल दी संस्कृतकी विभक्ति 
से युक्त हैं जेसि--'समर सिहकी आज्ञासे' के लिये लिखा 
है “समरसीजी बचनातु” | 


श्द 


दुसरी बात यह हैं कि उसकी क्रियाए' बिदकुल ही 
आजकलकी खडीबोलोकी-ली हैं जेखे 'छाया', “जावेगा” 
और 'होवेगा' और इस भाषामें तीखरी बात यद है कि 
इस समय तक शब्दोंके रूपमें थोड़ा-सा हेरफेर छोड़कर वे 
प्राय, आज ही कलरूकी भाषाके शब्द हैं। जेसे 'आचारज' 
डायजे! ओषद! इत्यादि । इस लेखमें एक आधे “जनाना' 
इत्यादिक फारसीके शब्द देखकर कुछ ऐसा अनुमान दोता 
है कि उसका भी भाषापर प्रभाव घीरे-घीरे पड़ने लगा था 

इस सनदुकी साषाके वाक्य-विन्यासको देखकर यद्द _ 


भ्रत्यक्ष विदित हो जाता है कि डसकी भाषाका रूुकाव 
आज कलकी हिन्दी अर्थात्‌ खड़ी बोलीकी ओर था। 


आशचये नहीं यदि खसरोकी कविताकी भाषाने पहले 
पद्दछ अपना रूप यहींसे लिया हो । क्योंकि खड़ी बोलीका 
सबसे प्राथमिक रूप कुछ अंशोमि' हमें यहीं देखनेको 
मिलता है । 

इसके उपरान्त लगभग २०० वर्षतकके किसी भी 
गयके उदोहरणका पता हमें नहीं लगता । अब व्या्षय 
सं० १४०७ में गोरखनाथजोकी लेखनी द्वारा प्राप्त कुछ 
थोडेंसे गद्यका पता चलता है। 


पकनफि या पकाा। ये इकाकापक+क.. न. शरजपाना॥न्‍ कक अएरवानमथा44 मादक ९मनढध्यानकान, दिक्षदे>पाक)...'फकाननांशह 
'पाआा+ री क०+०>०७०. 


बे 


इनकी भाषामें ओर उस सनदकी भाषामें बडा अतर 
है। न तो वह वाक्य-विन्यास है और न वह हग ही है। 
इनकी भाषाको “मिश्रबन्धु' प्रश्नुति विद्वानोंने यद्यपि ब्ज्ञ- 
भाषा माना है परन्तु वह तो कुछ और ही जान पडती है। 
क्योंकि जहांतक देखा गया है 'पूछिवा और 'करिया? ये 
प्रायः घजभाषाकी क्रियाओंके रूप नही हैं इसी प्रकार 
«जा मनुष्यके मन छन मात्र ब्रह्मके विचार बेठो” यह 
वाक्य भी वज्ञमाषाका कदापि नहीं जान पड़ता । बरन 
इनकी क्रियाओं तथा इनके वाक्योंकों देखनेसे तो पूर्वोपन 
ही अधिक टपकता है इसलिये यदि इसे पूर्वों हिन्दीके 
गयमें रखें तो अधिक उचित होगा | 

भाषाका यह रूप यद्यपि हमें दो सो वर्षके पश्चात्‌ 
मिला है तथापि उन दोनोंमें कोई सम्बन्ध नहीं जान 
पड़ता। बरन दोनों ही उदाहरण दो प्रुथक पृथक पोौधोंके 
प्रथमांकुरसे जान पड़ते हैं । केवल अन्तर इतना ही है कि 
दूसरेकी भाषामें पहलेकी अपेक्षा शब्द कुछ क्षधिक स्पष्ट 
एवं शुद्ध हैं। परन्तु केवल इतनेसे ही हम इस दूसरेको 
पहलेका विकास नहीं कह सकते। 


अब फिर रुूगभग दो सौ वर्षतक गद्यका--पतला-नहीं 
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-चलता ! फेवड सं० १६०० भे केवल सं० १ ६०० फिर स्वामी विद्चलवाथज्ञी, 
द्वारा लिखत गद्य मिलता है। यहद्द निस्सनन्‍्देद ब्रज़भाषा- 
का गद्य है। ७४०४१ 

इसकी क्रियाए तथा अन्य शब्द सभी तो ब्रजमांषाके 
हैं। और वास्तवमे यहीसे घज्ञमाषाके गय्यका प्रारस्सभ 
मानना चांहिये। 

'शब्दायमान करतु है! अथवा ''खखो कू' सम्बोधन' 
धवा पटेलके दो बेटा हते ओर एक रूत्री हेती' इत्यादि 
प्रयोग बिल्कुल ही वजभाषाके हैं । 

इसके उपरान्त लगभग ७५ वर्षका यह समय ऐसा 
आया जिसमें अनेक भक्त लेखकोंके गद्यके उदाहरण मिलते 
है। भाषा सेबकी शजभाषा है कोई विशेष अन्तर नहीं 
पड़ा। परन्तु स० १६०० के पूर्वेके हिन्दी गद्यमें ओर 
उसके पश्चात्‌ लगभग ७५ वर्षतकके हिन्दी गद्यमें बड़ा 
अन्तर था। स० १६०० के पश्चातवाले हिन्दी गद्यकी 
सबसे बड़ी नवीनता तो यह थी कि अब कारक चिह्ों 
का प्रयोग अधिक निश्चित्‌ रूपसे होने छगा था | परन्तु 
यह स्मरण रहे 'कि ब्जमाषाके गद्यमें कारक चिन्होंका 
रूप भी ब्रज़॒समाषा ही का था। यथा -- 


ब््६ 


“जिनकों ब्रह्म सम्बन्ध करावोंगे तिवकों हों अंगी- 
कार करू गों।” न केवछ कारक चिन्ह ही बरन व्याकरण- 
के कई मूल नियम ब्रजमाषाके उसीके विशेष थे यथा 'से! 
के स्थानमें खां! और "ते! का प्रयाग करना । यथा, -- 

“श्री गोसांईजीने दामोद्रदास सौं पूछो” 

या बहुबचनका एक विचित्र प्रकारसे बनाना, यथा ;- 

“तुम श्री आचायेजी महाप्रभून कों कहा करि जानत 
हो।” इतनी विभिन्‍नताएं होते हुए भी यदि हम ध्यान- 
पूर्वक देखें तो हमें यह जान पड़ता है कि अब भाषाका 
ककाव कुछ कुछ खड़ी बोली अर्थात्‌ रेख्ता जो उत्तर- 
पश्चिमकी कुछ थोड़ी सी परिधिमे बोली ज्ञाती थी 
डसीकी ओर होता जाता था, यथा -- 

#प्हाप्रभुने कहो जो तू हमारी रखोईमें प्रसाद ले 
तब गोविन्द्दासने कह्मो गुरू ऐसे कैसे छेउ तब श्रा आचाये 
जीने कह्यो तू सेवा मति करे तब गोविन्द्दास खन्री अहं- 
कारसों सेवा छोंड्के मथुरा गये सो केसो रायजीकी 
सेवा को इजास्मो पठानके पाससे लियो ।” 

इस वाक्यमें 'छे! और गये क्रियाए' यह प्रत्यक्ष बत- 
छाती हैं. कि ऋकाव किस ओर है। इसी प्रकार मुसल- 
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मानी शासनके कारण फारसीका भी प्रभाव स्पष्ट देख 
पड़ता है। क्योंकि उपयुक्त वाक्यमें 'इजासो” अरबी 
शब्दका बहुत ही शुद्ध प्रयोग हुआ है इसी प्रकार 'मजल' 
फारसी अर्थात्‌ मंजिल शब्द का प्रयोग भी बहुतायतसे 
होता था। 

ब्रजमाषाकी एक विशेषता यह भी थी कि “फकि' के 
स्थानपर “जो” प्रयुक्त होता था, यथा ;-- 

“तब नरहरदासजी को आशचर्य भयो जो यह लरिका 
कट्दांते आयो” इत्यादि । 

इन उदाहरणोंको देखते हुए यही जान पड़ता है कि 
सं० १६००-१८०० तक ब्रजभाषाके गद्यका ही अखण्ड 
राज्य रहा। परन्तु इन ६०० वर्षोर्मे हिन्दी गयका विशेष 
विकास न हो सका । संवत १४०० के पहलेका गद्य तो 
केवल थीड़ेसे ताम्रनपत्रोंमं दी है। परन्तु उसके पश्चातका 
गयय जो पुस्तकों में सम्मिलित हो चुका था इतना अप्राप्त 
है कि इसके विकासका क्रम निश्चित रूपसे निर्धारित 
नहीं किया जा खकता। 

यहां तक कि गंगसइ तथा श्री तुलखीदासकी लछेखनी 
के थोड़े बहुत मंश जो हमें कहीं कद्दीं उपलब्ध हो जाते. 


हे ः 


खक्)७३७५०० मन 


हैं वे भी इतने अपयांप तथा क्रमहीन हैं कि गद्यका ऋम- 
विकास ज़ोड़नेमें वे भी हमारी सहायता नहीं कर सकते। 


अब[रू० १८०० से १६२५ तक हिन्दी गद्यकां मध्य 
युग कहना चाहिये। पहलेकी अपेक्षा इस १२५ वर्षमें 
हिन्दों गय्यमे बडा हो विकट रूपान्तर हो गया। इसके 
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पहले जहां ब्रज॒भाषाका ही अखण्ड राज्य था वही अब 


आधुनिक हिन्दी अर्थात्‌ खड़ी बोलीके गद्यका समय 
प्रारस्भ हो गया। 

“7 अबके गयमें न तो वजमाषाकी वह तोड़ मरोड है 
ओर न वह विक्ृृत वाक्य-विन्यास।_ कारक चिह्न ज्योके 


जे पकाड.. कीच क2 सकल... 7नकग३० २०) अरक>न्की, 


त्यो' अब अपने रुपमे ही प्रयुक्त होने छगे और क्रियापद 


४ का मिकन०एतअीक 0-०२ प्रक. प्र.06% 8७७०५ मध्य 


भी धीरे-धीरे अपना स्वाभाविक रूप पाने छगे । 


_गयके इस युगके प्रवर्तेक थे--मु०--लदासुखलाल. ये 
प्रयत्न तो खड़ी बोली हो लछिखनेका करते थे परन्त कही 


(करन ब-4००२७०-०+८ मद, ०३० 


कहीं त्रजसाथा' अथवा 'अवधी” की ऋतक- -भाहो--जाला 
थी जेसे 'करिके' या “बन आये है! या “बरियाई लेते हैं। 


ऋण आज 


इंत्याद्क प्रयोगों से प्रत्यक्ष है 
इनके वाक्यों में-एक-बात- भ्याव-देवे योग्य यद है कि 


उनकी रचनापर किसी भी विदेशी साषाका प्रभाव तनिक 
620:20 नल दि 7 लि "अबकी कि किन कि 
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भी नहीं है। और उसमे तत्सम शब्दों हीकी भरमार है। 

इनके पश्चात्‌ संय्यद्‌ 'इंशा भल्ला खा' ने रानी केतकी 
की कहानी! हिन्दी गद्यमें लिखी |. इनकी .प्रतिह्य ठेठ.._- 
हिन्दी खड़ी बोली लिखनेकी थी। अपनी पतिज्ञाके _ 
पूण करनेका इन्होंने भरसक प्रयत्न भी किया है ओर 
शब्द तो निस्सन्देह विदेशी नहीं आने पाये है परन्तु महा- 
बरे अनेक स्थलो पर विदेशी हैं। गद्यमे अनुप्रास छानेका 
रंग अरबी और फारसी है और इन महाशयकी भाषाओं 
यह भी यथेष्ट हैं। इनके शब्द प्रायः तु: यथेष्ट है। इनके शब्द प्रायः तद॒भव हैं। यद्यपि 
प्रयत्न 'हिन्दी ही छिखनेका किया गया है. सथापि भाषा- 
का ढांचा बिलकुल ही फारस है यथा 'फलकी मिठाई 
चकक्‍खे !! 

इसी प्रकार परिच्छेदके नाम रखनेका ढग भी बिलकुल 


फारसीसे लिया गया हैज सीसे लिया गया है जैसे से, (आना जोगी महेन्द्र 
गिरिका! इत्यादि । 

इस उदाहरणमें महेन्द्र गिरि/ को 'महेनदरगिरि/ लिखना 
बिल्कुल, दी उदू पनका द्योतक हैं। “जोगी महेन्द्रभिरिका 
आना” न कहकर “आना जोगी मप्रहेन्द्र गिरिकाः यह 


कहना भी फारसीपन ही दिखाता है। परन्तु इनको 
ह। क्रकै 








भाषामें यह 'फारसी पन' कुछ दोष नहीं क्यो'कि थे तो 
-ये मुसलमान ही और फिर उसपर भी उद्‌ के एक बड़े 
कवि फिर इनसे ऐसी बातोंका होना स्वाभाविक 
डीथा। 
इसके पश्चात्‌ प॑० लल्लूलालजी पव॑ मिश्नजीने 

हिन्दी गद्य लिखना प्रारम्भ किया।_ ये दोनों सजल्लन सम 
कालीन ओर सहयोगी भी थे। इन दोनोंके द्वारा हिन्दी 
गद्यके परिमाजेनका श्रेय फो्ट विलियम कालेजके गिरिफि- 
सस्‍्टको ही है क्‍योंकि उनदींके _क्षादेशसे यद समस्त कार्य 
किया गया था। परन्तु इन दोनों सज्ञनोंके प्रन्योंके देखने- 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि. नाता है कि. कि उस समयतक गद्यका रुप 
कुछ सी निश्चित नहीं हुआ था।_ क्योंकि प्रेम-सागरके 
विख्यात रचयिता प० छल्हूंडाल ही बैताल पचचीसी और 
ओर सिदहासन बत्तीसीके भी लेखक हैं, परन्तु इन दो 
अन्‍्धोंमें प्रेमसलागरकी-सीं साथा नहीं है। यद्यपि व्याकरणमें 
भेद्‌ ऐसो कुछ नहीं है तथापि शब्द्‌ और वाक्य विन्यास- 
में तो बड़ा अन्तर है। इसका कारण अनुमानतः पुस्तकोंके 
विषयफी शिन्‍नता ही हो । 


ओर यद तो एक निश्चित-सी बात है कि 'ठुरूसी! 
$७8 





को छोडकर प्राचीन समयसे छेकर मध्ययुग तक घामिक, 
विषयमें हिन्दी साहित्यमें प्राय: ब्रतमाषा दामें लिप्त जाते 


थे । भोर यह नियम पद्यदीमें नहीं बरन गयकी रचखतामें भी 
मान्य था। 


लेसा ऊपर फहा जा चुका है कि सं० १८०० के उप- 
डा बोलीका ही यग प्रार न ता है, डसीके 
अनुसार दल्लूछाठुजीकी भाषामें भी हम देखते दें कि 
ध्यत्ष खडीबोलीकी दी ओर किया ग्रया है परन्तु फ़िर 
भी अनेक स्थलोपर ब्रज्॒मापाकी ऋलक भा. डी गयी है 
जेसे वे कहते हें कि “वह मणी गछेमें बाघ नित आाचे 
आया करता था' की जगहपर “आवें” का प्रयोग बज्ञ 
भाषाका है| इसी प्रकार खुनाय' ओर “जाय, 'मानियों! 
ओर “जानियों! इत्यादिक ये विविध प्रयोग भी प्रजञ्ञ- 
भाषाके दी हैं। न केवल घुद्दावरोंमें ही बरन कभी-कभी 
शब्दोंमें भी व्रजमाषाकी ही भलक भा जाती है जेसे 
८निपट! और 'ऑडी' ये शब्द ब्रज्माषाके हैं यद्यपि इनकी 
भाषा सदाखुखलालजीकी अपेक्षा अधिक शुद्ध गौर परि- 
मार्जित होती थी तथापि अभी शिथिलतासे नित्तान्त शून्य 
न थी | जैसे एक स्थानपर “तुमसे भी कहते दें. कि इस 
माया विनी गुफामें आप भी मत जाइये ।” 

व्रेष 








अब यदि खद॒ल मिश्रजीकी भाषा देखी जाय तो 
निस्सन्देह 'लाल' जीकी भाषासे वह अधिक प्रोढ़ जान 
पड़ती है, परन्तु उसमें कुछ नवीनता भी देख पड़ती है। 
एक तो उसमें अनेक स्थलॉपर बोलचालके प्रचलित मुद्दा 
चुरोंका प्रयोग है। यद्यपि ऐसे मुहापरे इशा अछा खां 
साहबने भी अपने गद्यमें किये थे परन्तु वे प्रायः डदू के 
थे, परन्तु इनके मुद्दावरे ठेठ हिन्दीके हैं। इसके अतिरिक्त 
अपने गद्यमें इन्होंने फहीं-कदी वॉोस्तविक घटनांओॉंका 
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वित्रण अच्छा किया है। जेसे नरकका वर्णन करते हुए 
इन्होंने अपनी इस कछाका प्रदशन अनेक स्थलोपर किया 
है। इनके शब्द प्रायः तत्सम होते थे ओर इनकी शैलीमें 
हम एक प्रकारकी प्रौढ़ताका अनुभव करते है। परन्तु फिर 
भी इनकी शोलीमें कहीं-कहीं.. ब्रज्ञआषाकी और अनेक 
स्थलोपर जैसी अन्य विद्धानोंकी राय है, _“पूर्वीपन! की 
छाप छगी हुई है। यथा “मुगरोंके मारसे भुरकुस दोते है” 
हकौई कलबलाते हैं? ; “जौन-जौन कर्म कियेसे वद फल 
होता है ।” इत्यादिक उदाहरणोंमं प्रत्यक्ष है । 

- यद्यपि अब खड़ीबोलीका युग प्रारम्भ हो चुका था 
और दिन प्रतिद्न प्रौढ़ता प्राप्त करता जाता था तथापि 


शेद 





'खरदार' इत्यादिक कतिपय छेलक अमी भा ब्ज्ञमाषाके 
जीणोंद्धारमें दी लगे थे। परन्तु ऐसे लेखक थे बहुत दी 
कम | 
से० १६११ में राजा शिवप्रसादजीने गद्यमें कुछ नयी 
_ पे णालियोंकी प्रयोजना की। इनका कारण कुछ कुछ राजर 
नीतिसे सस्बन्ध रखता था| वे यह चादते थे कि देशभर- 
में एक लिपि और एक ही भाषा हो जाय। परन्तु उनकी 
घारणा यह थी कि जब तक इिन्दीमें उदू का यर्थेष्ट सस्मि- 
श्रण न होगा तदतक उसे मुललूमान छोग भ्रहण ही कसे 
करे गे । इसलिये वे चाहते थे कि हिन्दीमें उह॒ मिलो दी 
जञ्ञाय और तब डदू को स्व॒तन्त्र स्थिति रद्द ही न सकेगी | 
अतः देशभरमें हिन्दी ही केवल रह जायगी। अपनी इसी 
धारणाके अनुसार उन्होंने उदू मिश्रित दिनदी गद्य लिखना 
धारस्भ किया था | यदि उनके गद्यका भलों भांति परिशी- 
लछन किया जाय तो यह रुपष्ट हो जाता है कि वे अमि- 
थ्रित गद्य भी अच्छो लिख सकते थे । परन्तु अपनी उपरि- 
युक्त घारणाके वश उन्हें मिश्रित गद्य वाध्य होकर लिखना 
पड़ता था। इनकी शैली उद्‌ शब्देके होते हुए सी एकद्म 
हिन्दी ही होती थी। बरन उसके विषयमें तो यहांतक 
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फदा जा सकता है कि उदू के शब्दोंके स्थानमें यदि हिन्दी 
शब्द रख दिये जांय तो वह आजकलकी हिन्दीका ही रूप 
घारण कर लेगी । 
इनके लेखोंकी सबसे बडी विशेषता यह थी कि उनके 
विषय नवीन थे, देश और जञातिकी ओर भी इन्होंने 
जउ्वान आकर्षित किया था | यह अबतक शायद्‌ किसो भी 
लेखकने किसी आशासे भी नही किया था। 
ये भारतेन्दुजीके यद्यपि समवयस्क नही थे तथापि 
फालीन तो अवश्य दी थे। सम्भव है इन्हीके लेखोंने ही 
पहले पहल भारतेन्दुज्ञीमें भी जागृति उत्पन्न कर दी हो | 
इनकी शेलीके ही विषयमें एक बात यह भी जानने योग्य 
है कि उसमें 'वजमाषा! अथवा 'पूर्वोपन' की अब जरा भी 
भलफक नही थी। 
इनके उपरान्त अब स्वामी दयाननन्‍्द ओर राजा उपरान्त अब सख्वा यानन ॥ 
लक्ष्मणलिहका समय आता है। दोनों सज्जनोनि गध्यकी _ 
प्रति दो भिन्‍न-भिन्‍न रीतियोंसे की। एकने यदि शकुन्तला 
का अज्ुवाद किया तो दूसरेने घामिक साहित्य पव॑ कुछ 


उच्च कोटिके पन्नों द्वारा भपनी प्रतिभआाका परिस् चप दिया। 


यों तो भाषाका घिकास विन दूना रात चोगुना होता दी 
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ज्ञाता था तोमी डल्लेलनीय ऐसी किसी भी नयी 
प्रणालीकी आयोजना नहीं हुई | केवल इतना दी कहना 
_पड़ेगा कि राजा साहबकी भाषाकी अपेक्षा स्वामीजीकी 
भाषा कुछ अधिक परिमार्जित थी । के 
_इस उपरोक्त १२५ वर्षके युगके डपरान्त स्ं० १६२६ से _ 
अब वतेमान युग प्रारम्भ दोता-है-4-यहांसे भाषाका रुप- 
रक बिल्कुल ही कुछ और दो जाता है। क्या शब्द और 
क्या विषय दोनोद्दीमें एक विशेष अन्तर-ला जान पडता 
है । यहांसे कुछ कुछ ऐसा ज्ञान पड़ने रूगता है कि अब 
हिन्दी गद्य समयकी रुचिके साथ-खाथ जीवनकी दौडमें 
भाग ले रहा है। दिन प्रतिदिन उसमें अधिक सजीवता एवं 
पदुता भाती ज्ञाती थी। यद अन्तर सहसा नहीं आ उप- 
स्थित हुआ बरन इसके लिये कारण भी विशेष आ पड़े 
थे। सबसे पहलो बात तो यह थी कि अब देशकी दशा- 
की ओर लोगोंका कुछ-कुछ ध्यान आकर्षित हो चला था_ 
इस ओर ध्यान जाते ही एक भाषाकी आवश्यकता मनु- 
प्यॉपर अधिक प्रभाव सहित आ जमी। इसीके खाथ 
दूखरी बात यह हुई कि अब अंग्रेजी शिक्षाका प्रचार मी 
चारों ओर बढ़ रदा था। विद्याकी इस नवीन ब्ृद्धिका 
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परिणाम यह हुओ कि उसका यर्थेष्ट प्रभाव हिन्दी 
साहित्यपर भी पडने रूूगा | विद्वान छोग अब दिन्दीकी 
अंग्र जीसे तुलना करने छगे । परन्तु अंग्र जीकी अपेक्षा 
हिन्दीमें चारों ओर कमी ही कमी देख पड़ने रूगी। 
उन विविध छुटियोंकी पूति करना अब हिन्दी प्रेमी 
अपना परम कतेव्य समझने लगे। 

बस इसका ध्यान होते ही साहित्यके अंगोंकी पूति 
होने लगी । 

हिन्दी गद्यके इस वत्तमान_युगके प्रवर्तंक बा० हरि 
श्चन्द्र दही थे। उन्होंने शेली तो रोजा शिवप्रसादकी ली 
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ओर भी कर दिया कि उन्होंने अपनी शेलीमें बोलचालके 


छ रोचक महावरे अपनी भाषामें अधिक सस्मिलित कर 
दिये | विषय इन्होंने भी नये नये छांटे | परन्तु क्या नाटक... 
और क्या सफर लेख सभी जगह इनके लेखोंमें एक बात 
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स्पष्ट है किये चोखी _ पक्रोक्ति छिखनेमें अधिक सिद्ध- 


_ हस्त थे |... 
गयमें ऐसी रचता करनेकी परिपाटी इन्होंने ही 


चलाई थी। 


४89 


इनके पश्चात पं७ प्रतापनारायण मिश्र एवं रमाशंकर 
च्यास प्रश्ृति लेखकोंने भी इन्हींका अनुकरण किया। 
परन्तु ये अन्ुयारे डख खफलताकों न पा सके। हु 
_चिशेष कर पं० प्रतापनारायणजीके गद्यमें कहीं कहीं 
पूर्वी देहातीपनकी भलक बहुत अधिक मिलती है। यद्यपि 
कहीं कहीं उससे सरसता अवश्य बढ़ जाती है तोभी यदद 
विधि सराहनीय नहीं है । इसके अतिरिक्त इनकी शेलीमें 
कुछ कुछ अक्खडपनकी सी व्‌ आती है इसे “बेसवारापन” 
भी कह सकते हैं। क्योंकि वैलवारेके लेखकोंमें चाहे वे 
कवि हों अथवा गद्य छेलक परन्तु उपरियुक्त बात उनमें 
अवश्य ही होती है । 
अब इसके डपरांत एक दूसरा ढंग जो गयमें चल 
निकला था _ वह नाटक इत्यादि लिखनेका नहीं था बरन 
नाटऋ इत्यादिक पर लिखनेका था | परन्तु इससे तात्पयें 
यह नहीं है कि समालोचना लिखी जाती थी बरन इससे 
केवल तात्पयं इतना ही है कि इस बीच कुछ गद्य लेखक 
इस ओर भी प्रवृत्त हुए थे कि नाटककी कला इत्यादिके 
'विषयमें भी कुछ लिख | 
पं० बालकृष्ण भट्ट और पुरोद्दित गोपीनाथ इत्यादिक 
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इसी फो्टिके छेखकोंमें दे ।... यद्यपि इनकी छेखनी द्वारा 
भाषाका रूप नहीं बदला है तथापि विषय परिवरतेन अवश्य 
हुआ है । 
अब इनके पश्चात्‌ एक अधिक गस्मीर शेलीका प्रचार 
हुआ। हस प्रकारके ज्ादित्यिक दिय्य केबल क्ेत दो 
_दोते हैं बरन डसीके अन्ुखार उसकी भाषा भी अधिक 
_गस्मीर होती है।. इस गद्यमें किसी अन्य साषाके उन 
शब्दोंकों छोड़कर जो अत्यन्त प्रचलित न हों, प्रयोग नहीं 
दहोता। महावरे भी जैसे “दृष्टिकोण” और आनाकानी 
इत्यादिक नये प्रकारसे गढ़ लिये गये हैं। इन उपयोगी 
महावरोंके अतिरिक्त कुछ और प्रयक्ित शब्द जैसे-- 
'स्वत्वः और 'वातावरण' इत्यादिक सम्मिलित कर लिये 
गये हैं और इस प्रकार नवीब ग्रद्यका विस्तार अधिक 
हो गया है। इस गस्मीर शेलीके मुख्य लेखक हैं पं० महा- 
वीरप्रसाद ठ्िविदी, बा० श्यामसुन्दर दास, पं० रामचन्द्र 
शुक्ल, बा० कृष्णबद्देव वर्मा, इत्यादि! इन सज्जनोंने 
साहित्यिक एवं विविध अन्य विषयोंपर बहुत कुछ लिखा 
है और इनकी शेली गम्भीर हैं। 
उस गम्भीर शैलोके अतिरिक्त पक मिश्रित शैलीका 


!'>/का 3५३० (न, 
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प्रचार भी हम देखते हैं। इसके छेखफ हैं मिश्रवन्धु, लाला 
भगवानदीन, ओर पं० रामनरेशजी त्रिपाठी । ये लोग कुछ 
अंशोतिक राजा शिवप्रसादकी शैलीका अनुकरण करते हैं। 
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इनकी धारणा भी यही है कि हिन्दीमें किसी सी अन्य 
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राजा साहबमें तथा इनमें मेंद्‌ केवल इतना ही है कि थे 
अन्य भाषाके शब्दोंको 'तत्सम! रुपमें प्रयुक्त करते थ 
परन्तु आज कल इन घिद्ठानोंकी अनुमति यह है कि अन्‍्ये 
भाषाके प्रचलित शब्दोंको 'तदसव रुपमें श्रहदण करना 
चाहिये! अर्थांत यदि 'ज्रा' शब्दकका प्रयोग हमें हदिन्दीमें 
करना हो तो “जरा”! लिखना चाहिये । श्त्यादि। 
तीखरी प्रचलित शैली है 'छलित खाहित्य” अर्थात 
( ।/॥870 +7७४ए०४ ) की । _यदद झप उसे उपन्यास एवं 
_गल्प छेखकों द्वारा मिला है। यह गंध गम्भीर नहीं होता_ 
आर वास्तवमें होना भी नदीं चादिये । गम्भीर गंध और 
इसमें सबसे बड़ा अन्तर यदी है कि यद्द प्रायः साधारण 
बोलचालकी भाषामें लिखा जाता हैं। इसके शब्द ओर 
मुदावरे सभी साधारण बोलचालके होते हैं। और इसमें 
गरिष्टता नामको सी नहीं द्ोती । 


रे 





इससे भी भिन्‍न एक प्रकारका गद्य आजकल बहुचा 
परहसनोंमें पाया जाता है। वह सरल होते हुए भी कठोर 
होता है। डसका तो डइं श्य ही_यह होता है कि वह 
जिसके भ्ति प्रयुक्त हो डसे ही मर्माहत कर दे परन्तु दशे- 
को अथवा पाठकोंके अधरोंपर मुसकान अवश्य आ ज्ञाय | 
इस गद्य किसी विशेष भाषाका ध्यान नहीं रखा जाता 
बरन प्रायः सभी साषाओंका एक विचित्र सम्मिश्रण होता 
है । इस शेलीसे ग्रामीण अथवा नागरिक मुद्दावरा अथवा 
गेर मुहावराका विचार नहीं रखा जाता । बरन उद्दं श्यकी 


पूति ही यहां अभीष्ट रहती है | असूतु । 





इस नवयुगकी सारी बातोंको देखनेसे यही जान पड़ता 
है कि शब्दोंमें अथवा व्याकरणमें फोई विशेष अन्तर नहीं 
पड़ा है। परन्तु फिर भी पदछे ओर अबमें हम बड़ा अंतर 
देखते हैं । यद्यपि प्रवृत्ति सरलता और स्वाभाविकताकी 
ओर है तथापि शब्दों ओर मदहावरोंकी उपयुक्तताके द्वारा 
भाषाका ओज, विषयों की प्रौढ़ता एवं विचारोंकी पुष्ठता 
का ध्यान पूरा रखा जाता है। क्‍या भाषा और क्‍या 
साहित्य गद्यके सभी जंग भाजकल भली भांति पुष्ट हो 


देठ 


रहे हैं, और नवीन उत्साह और उमंगोंसे भरे हुए लेखकों - 
फी संख्या प्रति दिन बढ़ती ही ज्ञाती है । मोर किसी भी 
साहियके समुज्वचलू सविष्यकी यद्दी एक मात्र आशा है। 


मसाला उमपकानाह़-क तव्ापकवाधपातस 


३ 
हिन्दीका गद्य साहित्य 


समयकी गति सखंखारमें न जाने केसे कैसे परिवतेन 
उपस्थित कर देती है। कहां कविताका वह अखण्ड 
राज्य और फहां आजकलका यद्द “गद्य-युग! कि जिसमें 
कविताको भी कभी कमी गद्य-रूपधारण फरना पड़ता है | 
( मलुष्यकी आवश्यकता समय एवं साधनके अनुकूछ 
उससे सभी कुछ करा छेती हैं। परन्तु मनुष्य तो स्वभाव- 
से ही सारस्य प्रिय है। अपने जीवनके प्रत्येक कार्यमें वह 
सरलतर युक्तियां ढूँढ़ा करता है। जीवनका यह नियम 


४६ 


कुछ नेसगिकला हो गया है) कदाचित इसीका फल दमें 
गद्य और पदलके युगके रूपमें साहित्यमें देख पड़ता है । ] 
डेकित इतनेपर भी तो परिवर्तेतका यद्द अस्थिर चक्र 
स्थिर नहीं होनेवाला । गय्यमें भी हम निरन्तर परिवर्तन 
ही देखते हैं। तेरदवीं शताब्दीका वह प्राचीनतम गद्य, 
बाबा गोरखनाथके समयमें कुछ और दो गया था और 
यही भोरखनाथजीके समयका गदयय विद्ुल्नाथ और 
गोकुलनाथजीके समयमें बिल्कुल दूसरा दो गया था। 
यद्यपि यह वज्ञसाथाका गद्य अपने समयकी कविताकी 
भाषाका द्वेषी न था तथापि राजा शिवप्रसाद और राजा 
लक्ष्मणदिद्द इत्यादिकके हाथोंमें पड़कर उसे भा कुछसे 
कुछ द्वो जानां पड़ा था। अपने समयमें इन लोगोंने 
गद्यकों वद रुप प्रदान किया कि जो उनके अनुमानले एक 
दिन देशब्यापी विस्तृत रूप धारण फरनेवाला था, और 
जिसे वे समझते थे कि शायद अधिक विकृत न होना 
पड़ेगा, परन्तु उनका यद्द अनुमान सत्य न दो खका। 
उनके कुछ द्वी समयके पश्चात्‌ हमारे आधुनिक युगके 
अवतेक या० हरिश्चन्द्रजीने मपने हाथों इसे इतना अधिक 
परिवर्तित कर दिया था कि जिसे देखकर राजा शिव- 


केक 


प्रसाद शायद्‌ 'खंस्कत' ही कह उठते । अस्तु, यहाँ भी तो 
परिवतेनका अन्त न हो सका। आज दि्नितक दम देखते 
हैं कि शेलली एवं विषयमें निरन्तर परिवतेन होते द्वी जाते 
हैं। जो कुछ आज है चद शायद्‌ कछ न रह सकेगा ओर 
जो फल दोगा वह शायद परसो दी बदल दिया जायगा। 

खाहित्यका यद् परिवर्तेन सहसा एवं निराकारण ही 
नहीं हुआ करता, ओर खाहित्यमें ही क्‍यों, सखलारकां 
प्रायः सभी वस्तुओंमें परिवर्तेतका नियम एक सा ही है। 
चहांपर भत्येक वस्तु किसी न किसी दूसरी वस्तुपर 
निर्भेर अवश्य है। इसीलिये यदि एकमें कुछ परिवतन 
होता है तो दूसरीमें भी होना आवश्यक द्वो जाता है। 
इसी प्रकार साहित्य एवं समाजका बड़ा दी घना सम्बन्ध 
है | कोई कोई विद्वान तो यहां तक बढ़ जाते हैं कि इन 
दोनोंको एक दुसरेका कारण ही समझने लगते हैं। दप्त 
यदि इन्हें एक दूसरेका कारण न भी समझे' तोभी कमसे 
कम इतना तो अवश्य ही मानना पड़ेया कि एक दुसरेको 
यनाना अथवा बिगाड़ना बहुत कुछ इन्ही दोनोंपर निर्भर 
हैं। साहित्य यदि समाजकी रुचिको बनाता है तो 
समाजकी रुचि सी साहित्यके बननेमें अपना भाग प्रमुख 


ढे८ 


रखती है। परन्तु इन दोनोंदर केवल इन्ही दोनोंका पार- 
स्परिक प्रभाव नही पड़ता। क्योकि यदि ऐसा होता तो 
इन दोनोंके परिवर्तेनक्का क्रम निश्चित सा हो जांता। 
बरन ऐला न होकर हम देखते हें कि देश ओर कालका 
प्रभाव थी इनके परिवतेनमे अपना साथ रखता है । 

परिवतनके इन दःशनि5 खिद्धाताका मइत्व आधु- 
निक गद्य-शेलियोंके विकासमें भर्ती प्रकार प्रस्फुटित 
होता है । 

यो तो जेवा पहले कहा जा चुका है हिन्दी गय्यके 
फतियय नमूने १३ वी शतावदासे हा मिलने लगते हैं। 
परन्तु इन गद्यके नमूनोंके अतिरिक्त उख समयके ५ सी 
गयय साहित्यका पता तो ठीक ठीक गोकुछनाथजीके 
समग्रसे लगता है। परन्तु हमें तो आधुनिक गद्य साहि- 
त्य एवं शेलियोंका विकास दिखाना अद्वीष्ट है अतः उच्च 
खमयकी चर्चाको न उठाना दी दीक होभगा। 

' वास्तवमें गद्यक्ा आधुनिक युग सन्‌ १८७० ई० से 
प्रारम्भ होता है। यही समय बाबू हरिश्वन्द्रका था । 
इस समयके गद्य-साहित्यका निर्मोण किन किन बातोंपर 
निर्भर था यह जाननेके लिये उस सययकी देश एवं समाज- 


छे ६ 


की दशाका भलीभांति समझ लेना अत्यन्त आवश्यक है । 
क्योंकि जेसा ऊपर कद्दा जा चुका है कि खाहित्यके 
विकासमें ये ससी बाते' कारण स्वरुप होती हैं। 

सन्‌ १८७० ६० का यह वह सम्रय था जबकि देशमें 
बंग-विच्छेद ओर स्वदेशी आन्दोलनके कांरण एक उत्ते- 
जना-सी व्याप्त हो चली थी। दूसरी ओर इसाइ्योंके 
डपद्रवोंसे ऊबकर स्वामी दयानन्दज्ञी अपना आारयसमाज 
स्थापित कर चुके थे । 

गय्य-लाहित्यके विकासकी द्वष्टिसे ये दोनों घटानाएं 
बड़े ही महत्वकी थीं। क्योंकि इन घटनाओंके पहले 
देशमें एक प्रकारकी शिथिल्तता-ली भा गयी थी | जिसके 
फारण जीवनमें किसी भी नयी आयोजनाका विधान 
असस्मव-सा हो गया था। परन्तु इन घटनाओंके होते ही 
देशमें नवीन प्राणसे पेठ गये। जाग्र॒तिके खाथ ही साथ 
देशवासियोंमें नवीन उत्साह भर गया और अब छोग 
नवीन उमंगों एवं स्फुतिके साथ जोवनकी दोडरमें भाग 
लेने लगे, अतः साहित्यमें भी नवोन विचार एवं नवीन 
शेलियोंका प्रादुर्माव होने लगा । पदकेका' अपेक्षा च्ते- 
मान सुगके प्रारस्म होते ही सारा फलेवर बद्छा हुआ सा 


पु छे 


जान पड़ता हैं। भाषाका व्याकरण ज्योंका त्यों दोते 
हुए भी शेली, शब्द और विषयोंमें बडा अन्तर पड़ गया। 
दिन प्रतिदिन उनमें एक प्रकारकी सजीवता एवं पदुता 
आने लूगी। इस चृद्धिकों देखकर सदसा कुछ ऐला 
मालूम होने गा कि हिन्दी गद्य अब समयकी रुचिके 
स्थथ साथ जीवनकी दौडमें भाग ले रहा है। ठीक इसी- 
के प्त्युत पहलेके साहित्यमें हम एक प्रकारका शिथिल्ल 
प्रयास एवं नीरसता-सी पाते हैं। राजनीवयिक एवं 
धार्मिक उन दोनो घटदाओंने देशवासियोंमें देशोन्‍नतिका 
भाव जागृत कर दिया था। अब तो पाश्वात्य सम्यताके 
परम डपासक अंग्रंजी पढ़े छिखें छोग भी निज देशमें 
एक भाषाके पवित्र भावसे प्रेरित द्वोकर इस ओर रूके। 
परन्तु यहां पहले पहल उन्हें चारों ओर न्यूनता ही देख 
पडी। परन्तु न्‍्यूनता और त्रुटियोंका प्रथम दशेन अब 
लछोगोंको निराश न कर सका; बरन अब चारों ओर 
ध्राणपनसे इन त्रुटियॉर्के मिदानेका प्रबन्ध किया जाने 
छूगा । 

इन प्रेमियों एवं भक्तोंक्री प्रथम उमंगो का मनोहर 
चित्र हमें उन लोगो के विविध लेखो'में मिलता है। 


ण्र 


क्योंकि उस समयके प्रायः सभी छेखक किसी न किसी 
पत्र अथवा पत्रिकाका संचालन अवश्य करते थे।भौर 
उन्हीमे निबन्धोंके रूपमे ये अपने हृदयके भावोकों देशके 
सम्मुख रखते थे। इस समयके लेखकोमे बा० हरिश्चन्द्र, 
पं० प्रतापनारायण मिश्न, देवक्ोनन्‍्द्न, बालपुकुन्द्‌ गुप्त 
ओर रामशंकर व्यास इत्यादि विद्वान अग्नगण्य थे | यों तो 
अगणित लोग इस समय भी हिन्दीको सेवामे लगे हुए 
थे परन्तु ध्रत्येकका चर्णन सम्भव नही । इसीलिये प्रत्येक 
कोईके प्रमुख लेखकोको ही लेऋूर व्यवस्थापर विचार 
किया जायगा। 

उन उपरियुक्त निबन्धोंके चिषय राजनेतिक अथवा 
धार्मिक ही नही होते थे बरन कभी कभी वो साहित्यिक 
एवं सरस विषयोपर भी बड़े ही छुन्द्र झेख लिखे जाते 
थे। उनकी भाषा बड़ी दी रसखीछी होता थी और कहने- 
का ढंग भी बड़ा ही अनूठा होता था ! सस्क॒व साहित्यकी 
चर्चा भी कुछ कप नही रहती थी । 

इन निबन्धोंके अतिरिक्त बा० हरिए्चन्द्र आदिक कुछ 
विद्वान नाटक भी रचने छगे थे। पू्वरेकालके नाटकोकी 


बह. 


भांति ये नाटक जो अब लिखे जाने लगे थे नाममात्रके 


जब 


ही नाटक न थे बरन अब उनमें से कुछ तो उच्च- 
फोटिके थे। ढ 
इस समयरे नाटकोके विषय एवं सावोंकी नवीनता- 
के होते हुए भी शेल्ली संस्कतकी ही थी बरन कुछ नाटकों 
के तो आधार ही सस्कृतके नाटक थे। अभी नाटकॉमें 
कलाका प्रवेश नहीं हुआ था बरन प्रायः वे समाज अथवा 
देशके सखुधारफे दी निमच लिखें जाते थे। बा० दरिश्वन्द्र 
के नाटकोंमें तो पग-पगपर यही साव देख पड़ते हैं। 
इसी समय यां० देवकीनन्दन खजत्रीने उपन्यासोंकी 
सृष्टि करना भो प्रारस्स कर दिया था। परन्तु इनके 
डउपन्यातोंका उद्दे श्य देश अथवा समाज सुधार न था। 
उनकी कथाएं वडो ही रोचक एवं वेचित्यपूर्ण थीं। 
ऐय्यारीफकी कछा दिखाना हो उनका प्रधान उद्द श्य था। 
इस जाग्ृतिफे समयमें ऐसे उपन्यासोंकी सृष्टिका कया 
कारण ही सकता है यह प्रश्न बड़े ही महत्वका है। 
वास्तवमें उपन्‍्यालोंकी सृष्टि डदू साहित्यमे दिन्दीसे 
दले हुई थी और उदू के 'नाविलों! का अधिक सड़कीला 
पाश्वें उनके कया-वे चित्रपमें ही था। न केवछ 'नाविलो” 
में ही बरन उद सादित्यके प्रायः सभी अंगो में “वेवित्प” 


जे 


ही वहांकी कसौटी है। यद्यपि हिन्दीमे तथा अन्य 
खाहित्यो में समयकी रचिके अनुसार 'वेचित्रय” की 
फरौटी बदलती गयी और यहांतक बदली कि आज 
साहित्यके प्रायः प्रत्येक अंगकी परख “वास्तविकता” को 
कसौरटीपर ही की जाने रूगी है । परन्तु उदूं साहित्य- 
की कसौटीमें हमें आजदिन कोई भेद नहीं देख पड़ता । 
अस्तु, जहातक अनुमान होता है बा० देवकी नन्दनजीने 
उढ्के नाविलो से प्रभावित होकर ही अपने चन्द्रकांता 
इत्यादिक उपन्यासो'की र चनाकी थी। 

झैसा कि सभीने माना है इन उपन्याधोंसे भी हिन्दी- 
प्रचारको बडी सद्यायता मिली | क्‍यों कि इनकी शैली बडी 
ही रोचक, सरल, एवं चलती हुई थी। पाठकोंको सम- 
भनेमें जरा भी कठिनाई नहीं पड़ती थी कुछ द्नोंतक ऐसे 
उपन्यासोंकी बड़ी धूम रही। छेखकों पाठकोंने इनके 
प्रति बड़ा ही उत्साह प्रद्शित किया । 

इन निबन्ध, नाटक, एव उपन्यासोंकी यह दशा छग- 
भग १६०० तक रही। इनके उपरान्त साहित्य संखारमें 
फिर परिवतेन प्रारस्म हुआ । 

क्योंकि अब देश, फाल,एवं समाजकी परिवर्तित दशा 


ण्दे 


के कारण दिन प्रतिदिन छोगो का ध्यान हिन्दीकी ओर 
आकर्षित द्ोता जाता था । जेसा ऊपर फदाजा चुका हैं 
अश्न ज्ञी पढ़े- लिखे विद्वानों का ध्यान भी अब धीरे-धीरे इस- 
की ओर अधिक आकर्षित होने रूमा था । इन लोगोंका, 
जिन्होंने अन्य सपारहित्योंमें अमाघ रलो के ढेर देख लिये 
थे, उस समयके वर्तमान हिन्दी साहित्यसे सन्‍्तोचष न हो 
सका। अतः अब दिनोदित हिन्दोके विविध अडुगेकी 
पूर्ति की जाने लगी | क्योंकि यह संसारका नियम हैं 
कि मनुष्यका तात्विक असतोष ही डसे कारयमें नियुक्त 
करता है और इसी प्रकार गुहा ज्ञानका अन्वेषण होता 
है। पहली इलचलो' का दी एक फल यद्द भी हुआ कि अब 
छोग विदेश भी जाने रंगे तथा विविध सभाओं'े द्वारा 
आत्म-सड़्ुंठनकी भी खूकने छगी । बस अब घीरे-घीरे अन्य 
विषयक संस्थाओ' के साथ ही साथ हिन्दीकी उननतिके 
लिये भी नागरी प्रचारिणी इत्या दिक संस्थाए' स्थापत 
हुई । अनेक नवीन पत्र एवं पत्रिकाए' जेले सरस्वती! 
इत्या दिक निकाली जाने छगीं | तथा अन्य खाहित्य॑सि 
अन्थरल चुनचुनकर हिन्दीमें अनुवादित भी होने छगे। 

अनुवाद सबसे पहले कुछ बढ़ुला खाहित्यके सामा- 
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ज्ञिक एवं राजनीतिक उपन्योखोंके ही किये गये थे। 
इसके लिये कारण भी यथेष्ट था। एक तो यह कि “बह़- 
चिच्छेद! की वंह राजनीतिक घटना जिसने प्राय: समस्त 
उत्तरी भारतमे हलयल-छी मचा दी थी. बड़ः देशमें ही हुई 
थी। इसके अतिरिक्त हमारी प्रान्तिक सामाजिक एवं 
धार्मिक समस्या बड़देशमें ज्यों क्री-त्यों उपस्थित थीं। 
इसके अतिरिक्त वहाँ वालोमे अपने देश तथा अपनी भांषा- 
के प्रति प्रेम भी यहांकी अपेक्षा अधिक था। इसी कारण 
बंगलाका साहित्य अधिऋू परिपूर्ण था। और दोनो 
स्थांनोंकी दशा एक-सी होनेके कारण यहांके निवासियों - 
को बगला साहित्यमें ही पहले पहल अपने विचारोंकी 
छाया देख पडी । अत उसके प्रति इनका अन्नुराग होना 
स्वाभाविक ही था। धीरे-धीरे यह अनुराग यहाँतक बढ़ा 
कि उसे बिदकुल अपना ही बना लेनेमें लोगोंको सनन्‍्तोष 
मिला | अतः बंगलासे हिन्दीमें अन॒वादोंकी प्रथा यली। 
कौर अब धीरे-धीरे, नाटक एव अन्य उपयोगी श्रन्थोंका 
भी अनुवाद होने लगा। फिर अनुवादका यह क्षेत्र और 
भी विस्तृत होने लगा, लोग अब, मराठी, गुजरातो, 
अंग्रेजी, एवं फारसी वरगेराके भी अ्न्थोंका अनुवाद करने 
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रंगे । कौर इस प्रकार अनुवादित गअ्न्धोंकी संख्या अब 
द्नोंदिन बहुत वढ़ने छगी | 

अतः वतेमान कालका यह द्वितीय पाश्वें जिसकी 
हद्हप सन १६१६ तक मानने हैं इन्हीं उपरियुक्त उद्योगों- 
से परिपूर्ण है। इस समय तरह-तरहके उपन्यास तथा 
नाटक, बंगला और मराठीसे अनुवादित किये जाने लगे। 
शातिकुटीर, छत्रसाल, मोहिनी, आंखकी किरकिरी 
इत्यादिक इसी युगके फल थे। परन्तु इस प्रकारके अग- 
णित डपन्यासोंसे भी नाटक पढ़नेवाले तथा खेलनेवा्लॉका 
संतोष न हो खका इसलिये उन लोगो'ने अब हिज्ेन्द्रदाल 
गाय एवं शान्तिनूषण सेन जेले नाटककारोंके नाटकोंका 
अनुवाद करना प्रारम्भ कर दिया। अत: अनुवादित 
नाटकोंकी संख्या भी खूब बढ़ी। इस समयके 
साहित्यकी गति देखनेसे एक बात अवश्य प्रतीत होने 
लगती है कि धीरे धीरे संस्कृतकी ओरसे कछोगोंकी रुचि 
हटकर अब बड़ुला, मराठी, गुजराती एवं अग्न॑ जीकी ओर 
अधिक होती जाती थी परन्तु उच्द श्य प्राय, यही होता 
था कि उस साहित्यको नियोड़कर हिन्दीमें सन्निहत कर 
लेना चाहिये । 
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जेसा कि ऊपर कहद्दा जा चुका है छोग अब विदेशोमें 
अधिक श्रमण करने लगे थे इस लिये पत्रिकाओंमे प्रायः 
विदेश यात्राओं के सम्बन्धी लेख अधिक प्रकाशित होने 
थे | उपन्यासों इत्यादिकके अतिरिक्त अब छेखों द्वारा भी 


लोगोंने सामाजिक कुरीतियोंका दिग्दशंंत कराना प्रारम्त 
कर दिया था । 


परन्तु इन सब बातोंसे यह न समझ छेना चाहिये कि 
समाज और राजनीति ही छोगोंका ध्यान आकर्षित किये 
रहती थी | नहीं बरन अब तो धीरे घोरे “कामता प्रसाद 
शुरु प्रभृति विद्दान साषाकी डपयुक्तता पर भी ध्यान देने 
लगे थे। इन लोगोंने सरस्वतो इत्यादिक पत्रिकाओंमें इस 
विषयके अनेक निबन्ध लिखे तथा पं० महावीर सिंहजी 
दिवेदीने सम्पत्ति शास्त्रका नबीन विषय खाहित्यके 
सम्मुख डपस्थित किया । इसी समयमें कन्‍्नोमल् तथा 
जनादन भट्दने दाशनिक विषयोंपर छेख लिखना आरमस्म 
किया। इस प्रकार पत्र पत्रिकाओं द्वारा हिन्दी गय 
खाहित्यके निबन्ध अंगकी अच्छी पुष्टि हुईं। तथा इस 
समयके छेखो के देखनेसे हमें छोगो के विचारो की प्रोढ़ता 
एवं छेखन फकलाको परिपक्‍वताका पता चलता है। इस 
खसमयके सादित्यपर यदि एक ओरसे द्वष्टि डाली जाय तो 
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साफ यह ज्ञान पड़ता है कि अनुवादित नाटकों" एवं 
उपन्यासोंकों छोड़कर अन्य विषयक अन्ध एक तो थे दी 
कम, परन्तु नाटझ और उपन्यास भी अब कुछ समयके 
लिये बन्द्‌ हो गये थे । गद्य साहित्यमें अब एक दूसरा रंग 
चल निकला कि नाटक इत्यादिक न लिखकर लोग अब 
नाटक इत्यादिक पर कुछ लिखा करते थे ऐसे छेखक 
नाटक इत्यादिककी समालोचना नहद्दीं लिखते थे बरन 
ताख्य शास्त्र अथवा नाटक कलापर ही लिखा करते थे । 
पं० बालकष्ण मठ ओर पुरोहित गोपीनाथजी इसी को टि- 
के लेखकॉमेसे थे। यद्यपि इनकी लेखनी द्वारा भाषाका 
रूप नहीं बदछा तथापि विषय परिवर्तेन अवश्य हुआ | 

जहां अन्य बहुतसी बातें हिन्दी गद्य साहित्यका कले- 
वर बढ़ा रही थीं वहां खन १६१२ में हिन्दी गये 
गदपोंकी रूष्टि भी होने ऊगी | छोग गल्‍यपें लिखने तो रूगे 
परन्तु इस ओर अभी अधिक ध्यान आकर्षित न हो सका 
तथा जो कुछ लिखी भी गयीं वे भी किसी उद्ध कोटिकी 
नथीं। परन्तु एक बात विचारणीय अवश्य थी कि 
खाहित्यके अन्य अंगोंको देखते हुए गरपें अन्‍य खाहित्यसे 
बहुत ही कम ली जातो थीं । 
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ऊपर एक रुथलरूपर नागरी प्रवारिणी सभा इत्यादिक 
संस्थाओंकी स्थापनाका वर्णन भी किया गया हैं। इन 
खसंस्थाओंके द्वास भी खाहित्यकी वृद्धिमि बडी सहायता 
मिली । एक सबसे बडा कार्य जो इनके द्वारा संभ्पादित 
हो सका वह था, साहित्यिक, ऐतिहालिक, एवं पुरातत्व 
विषयक खोजका | इस विभागका काय किसी भी खा- 
हित्यकी दृढ़ वृद्धिके लछिये कितने महत्वका है यह विद्वानों 
से छिपा नही। रायबहादुर पं० गोरीशंकर हीरोाचन्द 
ओझा प्रभ्नति विद्वानोंका इस ओर कारये बड़ा ही सरा- 


हनीय हैं। 
/ वतेमान कालके इली पाश्शमें सब १६१७४ को महायुद्ध 
धारम्भ हो गया। अन्य दृष्टिसे यह घटनो चाहे बडे 
महत्वकी भले हो परन्तु हिन्दी गय्य साहित्यपर इनका 
कोई विशेष प्रभाव न पड सका सिवाय इलके कि देशमें 
बहुतसे साप्ताहिक एवं मासिक समाचार पत्र तिकलने 
रूगे और कोई विशेष प्रभाव द्वष्टिगोचर नहीं होता। 

अब यदि इस समयकी समस्त शेलियोंपर हम एक 
ओरसे द्वष्टि डाल तो हमें बड़ी सररूतासे यह देख पड़ने 
रगेगा कि छेखकोंकी शेली विषयक रुचि अभी कुछ 
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अनिश्चित-सी थी। स्थल स्थलूपर छोग विविध शैलियों- 
का प्रयोग कर रहे थे परन्तु कौन-सी शेल्ली अहणीय थी 
इसका निश्चय नहीं होने पाता था। यच्पि निश्चित 
शेलीके बिवा भी साहत्यकी छूद्धिमि फोई रुकावट नहीं 
पड़ने पाती थी तथापि कभी कभी इस बातका आसास 
अवश्य मिल ज्ञाता था कि यह अनिश्चित दशा कुछ अश 
तक ठेल्लकाका ध्यान अवश्य हो आकर्षित किये रहती थी 
अतः १६ वर्षके इस पाश्येकी यदि हम शेलियोंकी प्रयोग- 
शाला कहे तोौमी शोयद कुछ अधिक अनुचित न हागा । 
सन १६१६ में यूरापोय महायुद्ध समाप्त हो गया और 
ऐसा जान पड़ने रगा कि मानो अब कुछ समयकरे लिये 
शाति अवश्य रहेगी । परन्तु कुछ ही समयमे भारतवपके 
लिये अ.पतिका युग प्राए्स्भ हो गया। पजाबका हत्या- 
काड ओर उसके पीछ ही असहयोग आन्दोलन ये दो 
घटनाए' आधुनिक समयमे भारतीय जीवनके प्रत्येक 
पाश्वेके लिये बड़ी ही महत्व की हैं। क्‍या साहित्य ओर 
क्या समाज था राजनीति ससीपर इनका बड़ा प्रबल 
प्रभाव पड़ा। सन १६२२ तकका तीन वर्षका यह समय 
भारतीय इतिहासमें एक अपूर्वे समय है । जैसे बंग-विच्छेद्‌ 
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इत्थांदिककी घटनाओंने उत्तरी भारतमें जाग्रति उत्पन्नकर 
दी थी उसी प्रकार बरन उनसे भी कहीं अधिक इन घट- 
नाओने हलचल मचा दी थी। पहली घटनाओंका प्रश्नाव 
तो केवल उत्तरी भारत तक ही सीमित रहा था परन्तु 
इनका प्रभाव तो समस्त देशव्यापी था। इनके कारण 
देशके एक कोनेसे लेकर दूसरे कोनेतक आगसी रूग गयी 
थी। मनुष्योंकी मानसिक शक्तिकी उन्नति इन तीन वर्षो 
मे जितनी हुई थी उतनी तो ३० वर्षोमे भी होना कठिन 
था। यद्यपि इस समयमे समाचार पत्रोंको छोड़कर 
साहित्यके अन्य किसी अंगकी अधिक वृद्धि न हो सकी। 
परन्तु इसमें सन्देद नहीं कि इसके बाद ही आनेवाले समु- 
ज्वल युगके लिये तैयारी पूरी हो गयी। वास्तवमें यह 
तीन वर्षका समय था दीक्षा एवं"कतंव्य पाल्नका । इसमे 
शिक्षाके लिये तो अवकाश हो कम था। परल्तु कतेव्य- 
यपालनके साथ ही साथ आन्‍्दोलनके प्रचारके द्वारा देश- 
वासियोंकोी आत्मशिक्षां बहुत अच्छी 'मिल गयी। इस 
आन्दोलनने देशके निवासियोंको कार्यपरायणताके साथ 
ही यह भी भली भांति सिखा दिया था कि देशकी एवं 
अपनी उन्नति और उद्धारके लिये किस प्रकार प्रयत्न 
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करना चाहिये तथा उसके लिये कौन कौन सी बातें 
आवश्यक हैं। इसी शिक्षाका फल यह हुआ कि सन 
१६२२ में ज्यों ही कुछ शान्ति स्थापित हुईं त्योंही 
लोगोंकी वह मानसिक शिक्षा साहित्यके रूपमें परिणत 
होनेके लिये बड़े बेगमें परिप्छावित हुई और जिस प्रकार 
घक नदी समुद्में 'शतधा” हो गिरती है ठीक उसी प्रकार 
विचारवान मनुष्योंकी वह मानसिक शिक्षा अब इस समय 
'साहित्य समुद्र की जोर शतधा होकर उमड़ने छूगी। 
देखते दी देखते न जाने कितने मदीन एवं उपयोगी 
विषयो पर नये नये उत्तमोत्तम ग्रन्थ नये ढ'गसे बनने 
लगे । 

यदि राय बहादुर गौरीशड्डुर हीराचन्द ओमा, शडभुर- 
राव जोशी, कन्नोमछ, जनादेन भट्ट, इत्यादिक विद्वान 
ऐतिहासिक खोजकी ओर छगे तो खंतराम, द्याशक्ुर 
दूबे इत्यादिक भी सम्पत्ति-शासत्र और समाज-शाखकी 
चद्धिमें अपना योग अनवरत खपसे दे रहे हैं 

भाई परमानन्द, बंशीधर बाजपेई, स्वामी सत्यदेव, 
छजञ्ञञाराम मेहता, हषदेव ओली, कफोचक, पं० गिरिज्ञा 
शइ्भूर बाजपेई, गणेशशंकर विद्यार्थी, महावीरप्रसाद 


हे 


श्रीवास्तव इत्यादि विद्वानोंने विज्ञान, कृषि, राजनीति, 
इत्यादि अनेक आवश्यक अंगोंको परिपुष्ट करनेका प्रयत् 
किया है तथा रात दिन कर रहे हैं परन्तु फिर भा खारो 
सामग्रीको देखकर यद्दी कहना पड़ता है कि असा ता 
खमयका प्रारस्मिक काल है । यद्यपि ये सभो प्रथल्ल खरा- 
हनीय हैं तथापि इनसे सन्‍्तोष नहीं किया जा खकता। 
अंग जी इत्यादिक अन्य साहित्य जिससे हिन्दीको शीघ्र 
ही टक्कर छेनो है उनमे यह सब सामग्री इतना अधिक 
भरी पड़ी है कि उसके सामने हिन्दीका यह सब सामान 
कुछ जचता ही नहीं | छेकिन फिर भो निराश होनेका 
कोई कौरण नहीं । क्योंकि चार्ें ओर दृष्टि फेरते हुए 
यह तो प्रेत्यक्ष हो जाता है. कि अब खाहित्यके प्रायः सभी 
अंगोंका सूत्र पात अवश्य हो गया है. तथा विद्वानों को 
अपने अपने विषयकी पूर्ति करनेकी घुन-सी छग गयी है 
फिर भरता साहित्यके बढ़नेमे एवं परिपुष्ट होनेमे शका 
ही क्‍या हो सकती है? और अभी दिन ही के हुए हैं! 
यदि इतने थोड़े खमयमें इतनो चुद्धि हो सकती थी तो 
कुछ दर समयमें सन्‍्तोषज्ननक वृद्धि "हो ज्ञाता कोई 
आशचर्यकी बात नही । 
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अब यदि दम इस पाश्वेके शुद्ध लादित्यिक अंगकी 
ओर ऋफते हैं तो हमें अन्य अंगोंकी अपेक्षा यद अंग बहुत 
अधिक परिपुष्ट मिलता है | इसके प्रायः सभी पाश्वॉका 
सूत्रपात पहले द्वी हो चुका था। समाऊकोचना एवं गयय 
काव्य इत्यादिक कुछ नवीन प्रणालियोंद्रों छोड़कर अन्य 
सभी जैसे नाटक, उपन्यास,गढप, जीवन चरित्र, निश्रनन्ध, 
भाषा एवं साहित्यका इतिद्दास इत्यादिक पहलेदीसे लिखे 
जाते थे | परन्तु साहित्यकी इन शाखाओंमे भी पहलेकी 
अपेक्षा अब बड़ा अन्तर पड गया था | 

पहलेझ्े उपन्यास प्रायः अनुवाद ही हुआ करते थे, 
परन्तु अब हिन्दीमें मोलिक उपन्यासो की कमी लोगो को ! 
बहुत खटकने लगी । अतः प्रेमचन्द्‌ ओर हृद्येश, वृन्दावन- 
लाल प्रभ्नति उपन्यासकारो ने सेवासदन, प्रेमाश्रम, गोदान 
मंगल प्रभात, गढ़कुण्डार इत्यादि रचकर मोलिक डप- 
न्यास लिखनेकी प्रथा स्थापित की । 

इनमेंसे कुछ तो प्रथम प्रयाल होते हुए भी बड़ी ही 
उच्च को टिके हैं। अब यद्यपि अनुवाद आज दिन भी किये 
जाते है ओर शायद्‌ खदा ही किये जायगे, क्‍योंकि बिना 
अनुवादके केवल मौलिकताके भरोसे किसी भी साहित्य - 
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की बुद्धि यथेष्ट नहीं हो सकती तथापि आजकल भौ लि- 
कताकी चाद्द अधिक है | ओर छेखक भी इस ओर प्रयत्न 
अच्छा कर रहे है। 

न केवल उपन्यासोंमें ही बरन नाटक और गदपोमें 
भी हम रुचिका प्रवाह मौलिकताकी ओर ही पाते हैं। 
बरन नाटकोंमें तो केवड कथानक ही नहीं बरन खारी 
शैलीमें ही नवीनताकी अपेक्षा की जाती है। पुराने ढग- 
के नाटक चाहे वे अनुवादित न होकर मोलिक ही क्‍यों न 
दो तोभी अच्छे नहीं समझे जाते । कदांचत मो लिकताके 
ली कारण “अजना' जेसी रचना भी 'शाहजहाँ' अथवा 
“उस पार' से अधिक सम्राद्रत है। उपन्यालोंकी अपेक्षा 
साहित्यकी इस शाखामें परिवर्तेतनकी आशा बहुत की 
जा रही है | क्योंकि आजकल विद्वानोके सम्तुख भारतीय 
नाव्य-शाखका क्या उहं श्य होना चाहिये यही प्रश्न उप- 
पसथत है। आजकलके नाव्यकार नवीन आदशोंका प्रयोग 
भी नाटक लिख-लिखकर कर रहे है। और 'बरमाला' ओऔर 
<दुर्गांचती” इसी प्रयोगशालाके फल हैं । परन्तु इस ओर 
अभी कुछ निश्चय नही हो सका हैं कि वतंमाव भारतीय 
नाटकका आदर्श क्या होना चाहिये। अभी तककोी 


दे 


कसौटी जो कुछ भी कही जा सकती है वह केवल यदी 
हैं कि नाटक अभिनय योग्य होना चाहिये। क्योंकि 
नाटक द्वश्यकाव्य है अतः उसको “अभिनय “योग्यता”! अनि- 
चाय हैं। 

नाटक अथवा उपन्यासोंकी अपेक्षा हम देखते हैं कि 
हिन्दीमे गहपोंकी शाखा सबसे अधिक पुष्ट है। सबसे 
पहली बात ठो यह है कि हिन्दीकी गरपे अधिकतर 
मौलिक हैं । तथा उनमें प्रोढ़ता ओर पटुता भी अधिक 
है | आजकलके गठप लेखकॉमें प्रेमचन्दू, को शिक, खुदशन, 
और हृदयेश यही प्रमुख हैं। इन्ही लोगोने अन्यत्र उप- 
न्यास और नाटक भी लिखें हें। इन नाटक और उप- 
न्‍्यासोंकी तुलना इनकी गरपोंसे करनेपर दमें यह स्पष्ट 
ज्ञात होता हो जावा है कि उनकी अपेक्षा अपनी गरपोंके 
लिखनेमें ये छोग कहीं अधिक सिद्धहरुत हैं। चरित्र 
सित्रण, भाषा ओर कथानक सभी कुछ इनकी गठपोंमें 
अधिर जंचते हैं। बात तो यह है कि उपन्यास अथवा 
नाटककी अपेक्षा गटप लिखनेमें रचता चातुर्यकी कहों 
कम आवश्यकता पड़ती है । इन सारी बातोंकों देखकर 
दमें कुछ ऐसा जान पड़ता है कि कदाचित हमारे लेखकों - 
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में रचना चातुर्य अभी इतना पोढ़ नहीं हो सका है कि थे 
नाटक अथवा उपन्यासमें भी उतनी ही कुशलता दिखा 
सके जितनी गदपोंमें दिखाते हैं। ओर हमारे खाहित्यमें 
इस कछाका उद्घाटन हुए अभी समय ही कितना हुआ 
है ? यदि इसी प्रकार प्रयास होता रदह्या तो शीघ्र ही सारी 
न्यूनता दूर हो जायगी । 
इनके अतिरिक्त हिन्दीमें अब कुछ नवीन शाखाए भी 
पदलवित होने छमी हैं। जैसे गद्य काव्य, तुलनात्मक 
एव आलोचनात्मक अध्ययन इत्यादि | पहलेकी अपेक्षा 
अब समयमें बड़ा परिवर्तन हो गया है; उसीके अनुसार 
हिन्दी साहित्यके स्टैन्डडमें भी बड़ा अन्तर पड़ गया 
है। पहले हिन्दी पढ़नेवाके थे ही बहुत कम और जो कुछ 
पढ़ते भी थे वे केवल 'स्वान्तः खुखाय'। परन्तु अब तो 
धीरे-घी रे लोग हिन्दी साहित्यका अध्ययन-ला करने लगे 
, और यह क्रम इतना अधिक बढ़ा कि विश्वविद्यालयोंमें यह 
पक पाठ्य विषय हो गया। अध्ययनका यह नया दंग 
हिन्दीकी सुद्ढढ पौष्टिकताकी द्वष्टले बड़ाही उपयोगी 
सिद्ध हुआ। क्‍योंकि अब तक छोग आलोचनात्मक 
अथवा तुलनात्मक द्वष्टिसे नहीं पढ़ा करते थे जिससे सा- 
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्ै 
हिन्दी-काव्यका वर्तमान युग 


आजसे लगभग बारह सौ वष पहले हिन्दी-कविताका 
जन्‍म हुआ था। चन्द्‌ जदर्ह तथां जगनिकका समय 
हिन्दी-कविताका उत्पत्ति काछ था। तबसे आज तक 
हिन्दी-कविताने न जाने कैसे-कैसे समय देखे | विद्यापति 
अमीर खुसरो और नानककी गोदमें खेलनेवाली हिन्दी- 
कविता फिशोरवयस्क बालिकाकी भांति रूमभग पंद्रहवीं 
शताब्दीमें सूर, तुलली और मीराबाई जैसे हरिभक्त गुरु- 
आऑके पास दीक्षा ग्रहण करनेके लिये आयी । अब जयों- 
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ज्यों इसका यौवन और रूप बढ़ता गया त्यों-त्यों केशव, 
रसखान, सेनापति, विहारी, भूषण, मतिराम, देव और 
वृन्द्‌ रत्यादिक रसिक कवि इसपर रीभते गये | इन प्रेमि- 
योंने अपनी आराध्य देवाकी अचेनामें न जाने कितने और 
कैसे-कैसे अच्छे पुष्प चढ़ाये। इलीकी आराधना करते- 
करते उनका जन्म व्यतीत हो गया । 

यौवनकी चजञ्चलताके उत्तरांत सोम्यताका आना स्वा- 
भाविर ही था। इहिन्दी-क चिता अपनी इस सोस्यताका 
परिचय दास, गिरिधर, दीनद्यारू तथा ह्विजदेव इत्यादि- 
की कवितामें भली भांति देती है। परन्तु यह सौम्यता 
वुृद्धावस्थाका संकेत नहीं है। यह तो केवल गम्भीरताका 
आगमन ही सूचित करती है। 

अब बीसवी शताब्दीके साथ ही हिन्दी-ऋविताका 
वर्तमान युग प्रारम्भ हो जाता है। हिन्दी-कविता इस 
युग कुछसे कुछ हो गयी । न पहला वेष द्वी रह गया 
आर न पहलेसे भाव। बाल्यकारूका उसका वह तुत- 
लाना अब नहीं खुन पड़ता ओर न योवनकी उसकी वह 
चोखी अठिकान हो अब देख पड़ती है। उसके तनपर 
राधाकृष्ण या रामनाम छपी हुई ब्रज़॒की साड़ी नहीं देख 
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पड़ती। बरन समयके अनुकूल अब तो उसने भी बड़े 
चावसे बनारसी साड़ी और रेखनऊकी “चिकेनः की 
जाकेट पहन ली है। नयी पोशाकके साथ-साथ भावों में 
नवीनता आ गयी है। प्रिय मित्र कृष्ण और राधिकाका 
भेभ कुछ कम पड गया है। अब तो उनका स्मरण भी 
कभी-कभी ही हो आता है। आजकल देश और समाज 
ही प्रायः ध्यान आकर्षित किये रहते हैं। मनो-विनोद्‌ थी 
अब प्राकृतिक द्वश्यों द्वारा ही अधिक होता है। परन्तु 
इससे कोई यह न सम कि हिन्दी-कविताने अब प्रेम 
ओर भक्तिको सब्वथा तिलांजलि देदी है। भाज भी है 
दोनोंही, परन्तु उनका रूप बदला हुआ है। उसके प्र में 
अब योवनकी उच्ठडुछता और उन्माद नहीं है, बरन उस- 
में भी कुछ सोम्यता आ गयी है। उसका हास्य अब केवल 
मानलीलाका व्यंग्य नहीं है बरन उसमें भी एक अनोखा 
प्रागलश्य भरा हुआ है। अब इसकी आनबान सर्वथा 
पूर्वीय ही नहीं है बरन पाश्चात्यके इतने द्नोंके सम्प्कसे 
उसकी भी बहुत कुछ ऋलक आ गयी है। 

यों तो समय-समयपर इसमें युग परिवतंन होते हो 
रहे हैं परन्तु चर्तमान कालमें जितने परिवतेन इसमें हुए 


क्र 


है उतने कदाचित कभी नहीं हुए। इहिन्दी-फविताके 
आधुनिक युग-प्रव्तक बा० हरिश्वन्द्र बीसवीं शताब्दीके 
आरस्ममें हुए थे। उनके समयसे कुछ ही पहले हिन्दीकी 
दशा बडी ही शोचनीय हो गयी थी। उदृका बाजार 
चारों ओर गर्म हो रहा था। लोग इश्कके नशेमें चूर 
ड्दू 'गजलों' और 'नाविलों! को ही संसारकी न्यामत 
समभ वेठे थे। हिन्दीको जो केवल गँवारोंकी भाषा 
सममी जाती थी लोग चारों ओर तिरस्कारकी दृष्टिसे 
देखते थे । हिन्दुओंकी भाया समझ कर मुसत्मान इससे 
घृणा करते थे और संस्कृतजश्ञ पंडित इसे अशुद्ध तथा अख- 
भ्यतोका चिह् समझ कर इसका निरादर करते थे। फिर 
अंग्रेजी पढ़ें लिखोंका तो कहना दी क्या। उनके लिये तो 
इसका पढ़ना सर्वथा समयका अपव्यय करनो था । क्यों- 
कि उनके मस्तिष्क सदा वर्डस्वर्थ ( श००ऐ5७००४ ) के 
प्रकति-वर्णनमं अथवा शेली ( 50०४ ) या फीद्स 
( (०४४४ ) के प्रेम-प्रवाहमें ही मस्त रहते थे। यह तो 
साहित्यकी दशा थी । अब देश तथा समाजकी दशाकों 
जान लेना भी कम आवश्यक नहीं क्‍योंकि समाज और 
साहित्यका एक दूसरेसे बड़ा घनिष्ट सस्बन्ध है 
कवि तो समाजका गांयक है । 
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बीलवीं शताब्दीका आरम्भ वह समय था जब देश 
विदेशी शासनकर्ताओंके उत्पातोंते ऊब उठा था। समाज 
की दशा अत्यन्त हीन थी। चारों ओर खुधारकी पुकार 
मच रही थी--तथा देशवासियोंका ध्यान जाग्रतिकी ओर 
हो चला था। इन खारी व्यवस्थाओंसे प्रभावित होकर 
हरिश्चन्द्जीने ज्ञिस समय कविता लिखना प्रारस्म किया 
उस समय उन्हें अनेक नवीन प्रथाओंकी आयोजना करनी 
पडी । देश और कालके अनुकूल नयी प्रथाओंके इस सन्नि- 
वेशने हिन्दी-कविताका प्राचीन रुप ही बदल डालहा। 
डसका यह कायापरूट उसके नवयुगका सूचक था । 

हिन्दीकी प्राचीन तथा आधुनिक फ्िताकी विभि- 
न्‍नता मुख्यतः चारबातोंपर निर्मेर है--( १) भाषा (२) 
विषय (३ ) शेली (४) अलंकार विषयक रुचि | पहले 
कविताकी भाषा थी श्ज़साषा। यद्यपि अमीर खुखरो, 
मुहम्मद, कबीर तथा सूदन आदि प्राचीन कवियोंने भी 
कहीं-कहीं खड़ी बोलीका प्रयोग किया है जिससे जात 
होता है कि उनके समयमें भी खड़ी धोली थी, परन्तु यह 
मानना ही पड़ेगा कि उस समय कविताकी भाषा ब्रज्ञ 
भाषा ही थी इसके लिये कारण भी यथेष्ट था। क्योंकि 


द्र्छे 


उसका-सा पद-लालित्य तथा डसकी-सी भाव व्यंजनामें 
छुगमता कदाचित किसी भी दूसरी प्रचलित भाषामें नहीं 
थी । परन्तु इस युगरमें ब्ज्ञ-साषाका स्थान क्रमशः खड़ी - 
बोली छेती जाती है। यद्यपि श्रजमाषा सर्वेथा विलुप्त नहीं 
हो गयी है तो भी यद प्रत्यक्ष है कि आध निक हिन्दी भाषा- 
के कवि अधिकतर खडी बोली हीमें कविता करते हैं और 
प्रतिदिन उसकी उन्नति भी होती जाती हैं। 

इस युगमें भी 'रत्नाकर' जैसे हिन्दीके उच्च कवि 
त्रज़साषाके ही अनन्य उडपासक थें। उसके पुनरुत्थानके 
लिये बहुथा प्रयत्न भी किये गये परन्तु अधिक सफलता 
न मिल सकी | इसको प्रमाण यही है कि आजकल बज- 
भाषाकी कचिता प्रायः समस्या-पूतियोंक्रे ही अवसर पर 
की जाती है, क्योंकि समस्याएँ अधिफतर ब्जभांषाकी 
ही हुआ करती हैं। परन्तु पूर्तियोंके देखनेसे रुपष्ट शांत हो 
जाता है कि ब्रज़माषाका अभ्यास आजकलके कवियोंको 
बहुत ही कम है | इलके कारण अनेक हैं | सबसे पहला का- 
रण तो यह है कि आजकल हिन्दीको राष्ट्रमाषा बनानेका 
चारों ओर घोर प्रयत्न किया जा रहा है। केवल वही भाषा 
राष्ट्‌ -भाषा बन सकती है जो देशमें सबसे अधिक बोली 
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जाती हो और सरल हो । इस बीच जब हिन्दीकी क्रान्ति 
मन्द्‌ पड़ गयी थी उस समय उदू का प्रचार चारों ओर बड़े 
चेगले हो रहा था। परन्तु जब राष्ट्रभाषाका प्रश्न उठा 
तब खड़ी बोलीमें ही घबसे अधिक सुविधा ज्ञान पड़ी 
क्योंकि उद्‌ से समानता द्वोनेके कारण डदूं बालोंको भो 
इसके समभनेमें कठिनाई नही जान पडती। प्रज्ममाषा जो 
गद्यके अंगसे न्यून है उसका प्रचार देशके थो ड़ेसे ही हिस्से 
में है। इसके अतिरिक्त डसमे शब्शेंका उच्चारण कुछ ऐसे 
विचित्र प्रकारसे किया जाता है कि सुननेमें चाहे बह प्रिय 
भले ही छगे परन्तु उसका प्रचलित होना अत्यन्त कठिन 
है। आजकल खड़ी बोली ही अधिकतर बोल चाल की 
तथा साहित्यकी भाषा होती जाती है। इसलिये आज्ञ- 
कलके कवियोंकों इसीमे कविता करना अधिक खुविधा- 
जनक हैं। यद्यपि यह मानना होगा कि खड़ी बोलीकी 
कवितामें बजमाषाका-सा शब्द-माधुयें नही आने पाता 
परन्तु उसका गास्भीये भी अनोखा ही होता है। 

दुसरी विभिन्‍नता है कविताके विषयोंकी। पहले 
समयमें कविदाके विषय थे ईश्वर-भक्ति, ज्ञान, वेराग्य; 
विरद, प्रेम, श्टड्रार, नायिका-मेद्‌ ओर नख-शिख वर्णन 
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इत्यौदि्‌। इनके निमित्त थे राधिका ओर कृष्ण। इसी 
रुचिका प्रसाव था कि उस समय रीति-अन्थ अधिक लिखे 
जाते थे। पहले देश-भक्ति अथवा समोज-छुघारकी दृष्टि 
से कविता प्रायः नहीं लिखी जाती थी। परन्तु आजकलके 
विषय तो अधिकतर यही हैं। नायिका-सेद और नख्न- 
शिखका युग नहीं है | पिरद और प्रेम भी भौर ही ढडुसे 
लिखा जाता है। अब तो फुटकर विषयोंपर जेले पुष्प, 
एकान्त-रुदन, अथवा विदा ऐसे-ऐसे विषयॉपर ही कविता 
लिखनेकी प्रथा अधिक चल निकली है। रामायण या 
महा+रत-सा महा-काव्य इस युगमें कोई भी नहीं लिखा 
गया लेकिन तो भी पद्यात्मक छोटी-छोटी कहद्दानियां 
देखनेको अवश्य मिल जाती है कबीर और अन्य भक्तोंका 
छायावाद जो मध्य युगमें छुछ्तला हो गया था अब फिर 
जीवित किया जा रहा है परन्तु उसका रूप अब कुछ ओर 
है | पदलेकी दिन्दी-कवितामें 702ए अर्थात्‌ शोक यान! 
का सर्वेधा अमावसा था। उस समय यद्यपि करुण रसके 
दी द्वारा इसकी पूति कर रही जाती थी परन्तु इस प्रकार- 
के फाव्योंके लिखनेकी प्रथा तो थी द्वी नहीं। भाधुनिक 
हिन्दी -कांवयोने इस ओर भा प्रयत्न किया है| “गिराश' 
जीका 'स्पति' इसका अच्छा उदादरण है। 


फेक 


तीसरी नवीनता वृत्तोंकी है। हिन्दी-कवितामें जब 
ब्रज-साषाका ही अखण्ड रोज्य था उस समय '“घनाक्षरी' 
दोहा, चौपाई, स्ैय्या, और पद यददी कतिपय छन्‍्द्‌ लिस्ते 
ज्ञाते थे | मात्रिक छन्दोंके अतिरिक्त वर्ण-ब्रत्तोंका प्रयोग 
बहुत ही कम किया जाता था। इसका विशेष कारण यददी 
था कि इसमें सुगमता अधिक पडती थी। 'इस युगके 
प्रारश्मिक कुछ फवियोंने प्राचीन शेल्लीका ही अनुघरण 
किया था परन्तु ज्यों-ज्यों खड़ी बोलोका प्रचार बढ़ता 
गया स्यों-ल्यों इस प्राचीन शैल्लीका विच्छेद होने छगा। 
हिन्दी-कवितामें आरंभ हीसे तुकबन्दीका प्रचार है । 
संस्क्तमें जैसे भिन्‍नतुकान्तका बाहुल्‍्य है वेसे ही हिन्दीमें 
तुकबन्दीका। मात्रिक छन्दोंमें तुकबन्दीके बिता भाषाका 
माधुर्य कम दो जाता है इसीलिये कदायित ब्रजसाषाम 
अतुकान्त कविता नहीं लिखी गयी | खड़ी बोली री उन्नति 
के साथ ही संस्कृत वत्तोंका प्रयोग अधिक बढ़ता गया । 
धीरे-धीरे संस्कृतकी भांति हिन्दीमें भी भिन्‍नतुकान्त 
कविता लिखी जाने रगी। संस्क्ृतके व॒त्तोंके अतिरिक्त 
अनेक नवीन मात्रिक छन्दोंक्री भी रचना की गयी। जिनमें 
से बहुतो'का अभी नामकरण संस्कार भ्री नहीं हुआ हे । 
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कुछ तो उनमेंसे अंग्रे जीके 'सोनेट”! ( 80076७& ) और 
ओट्स! ( 06०8 ) तथा डदु की गजलो'के ढंगके हैं। 
इसमें भी बहुत कुछ पोश्चात्य साहित्यकी छाया है । 
परन्तु इसमें दोष ही क्‍या है ? 

संसारके साहित्यमें स्थान पानेके लिये निरलन्देद 
मोौलिकताकी हो शरण लेनी पड़ती हैं परन्तु प्रारम्भमें 
अन्य साहित्यो का खद्दारा लेना भी कुछ अनुचित नहों । 
अंगरेजी साहित्य आज इतना वृदददु न होता यदि 'वायट' 
( एज४८७ ) और 'सरे! ( 89789 ) 'वडढल्वर्थ! ( छ०:- 
4859७ ०७) ) और 'कोलरिज' ( 00०४५व१४० ) खंसारकी 
सभी खामयिक प्रथाओ' तथा साहित्यिक कोशछों के अप- 
नानेके लिये हृदय न खोल देते / इसी प्रकार राममोहनराय 
मधुसूदन, ओर रवीन्द्रनाथ टैगोर भी बंगला-साहित्यको 
आज इतना ऊँचा न उठा खकते याद उनकी उक्ति चिश्व- 
भारती न होती । 

सोथी विभिन्‍नता हैं अररूंकार विषयक रुचि में। 
प्रत्येक साहित्यमें मलकारो का स्थान एकसा है कि यदि 
वे स्वाभाविक द्वोते हैं तो भले मालूम दोते हैं. ओर यदि 
खींच खाँचकर लाये जाते है तो अरुचि उत्पन्न कर देते 


6 


हैं। अस्वामाविक अलंकारो के लिये हिन्दी -कविताकामध्य 
युग विख्यात है । पद्माकर इत्यादिकके समयमें कविताकी 
कसौटी अलंकारो' पर नि्मंर थी। इसलिये उस खमय 
की अधिकांश कविता अलंकारो' हीके लिये लिखी जाती 
थी । खंस्कृत-साहित्यकी यद्दी दशा 'माघ” के समयमें थी 
और दिएा्700  ऊफिछप्राएश के पदले अंग्रे जी-साहित्य 
कीं। परन्तु यद्द कुरचि आधुनिक युगमें न चछ सकी। 
इस युगने यह निश्चयपूर्वफ समझ लिया है कि कवित्व 
कुछ और वस्तु है और पाडित्य कुछ ओर । अस्वामाविक 
अलंकारोंकी भरमारसे कोई पांडित्य था हे भले द्वी दिखाले 
परन्तु कवित्व-शक्ति तो कुछ और हो वस्तु है। एक सच्ची 
कविताके लिये अलकारोकी उतनी ही आवश्यकता है 
जितनी कि एक रूपवर्ती स्त्रांको आभूषणोंकी। यदि हों 
तो अच्छा ही है अन्यथा बिना उनके सोंदयमें कुछ भी 
न्‍्यूनता नहीं भाती | कवितामें प्रखाद्‌ गुण द्वी डसका 
सबसे बड़ा अलंकार है। अलूंकारोंके विषयमें आजकल 
की धारणा तो यद है कि-- 

कविता वनिता चेंच, सरसा स्वयमागता | 

वचलादाकृष्यमाणा चेत्‌ सरसा विरखायते ॥ 


0 


इन विविध विभिन्‍नताओंको देखते हुए यही जान 
पड़ता है कि पदले की और अबकी कवितामें बड़ा अन्तर 
पड़ गया है ! परन्तु इस आधुनिक युगमें भी तो कविता- 
की घारा एक ही ओरको बदती हुई नहीं देख पड़ती । 
उसका वेग सर्वेत्र एक-खा नहीं है। पाट भी कहीं अधिक 
चौड़ा है तो कहीं बिरकुछ संकरा। ये विभिन्‍नताएँ 
क्रान्तिकारी भले द्वी हों. परन्तु युग परिवतेनकारी नहीं 
कही जा सकतीं। बरन ये तो मिन्न-मिन्‍न रीतियां 
( 5:ए0९ ०४ 79968 ) हैं; जिनका दोना स्वाभाविक है । 
क्योंकि नये युगको प्रारम्भ हुए अभी खमय ही कितना 
हुआ है। अभी तो आधुनिक कविताकी घारा अपना 
मार्ग सी निश्चित नहीं कर सको दे । 

इस युगमें बाबू दरिश्चन्द्रके समयसे अबतक न जाने 
कितने कवि दो गये हैं। समीका परिचय इस छोटे लेख- 
में असंभव है । अतएव उचित यही जान पड़ता है कि 
पृथक्‌-पृथक्‌ रीतियों ( 7:9८७ ) को द्वी लेकर आधुनिक 
फविताका रसास्वादन किया जाय | 

आधुनिक युयके आदि कवि बा० हरिश्वन्द्रजीकी 
कवितासे यह स्पष्ट जात दोता है कि भाषा, विषय ओर 


दि <१ 


शेलीमें उसी समयसे परिवतन द्वो चुका था। सबसे 
घड़ा परिचर्तत कविताके विषयमें हुआ। “सारतवषे' 
अथवा समाज! को फविताका विषय बनाना पदले पहल 
इन्दींका काम था| 
हे “* -» आवहु भारत भाई। 
हा हा भारत-दुदंशा न देखी जाई॥ 
सीखत कोड न कला उदर भरि जीवत केवल । 
घन विदेस चलिजात तऊ जिय होत न चंचल ॥ 
अब तक देशकी दशा तथा समाजके अचःपतनका 
चित्र कवि छोग प्रायः नहीं स्वींचा करते थे वरन 'स्वदेशी' 
का महत्वपूर्ण प्रश्न तो इनसे पहले शायद्‌ राजनीतिक 
जगत्‌में भी किसखीने नहीं उठाया था। 'चूरनवाले का 
छूटका! इत्यादिक कुछ कविताएँ इन्होंने खड़ी बोलीमें 
भी लिखी हैं दो भी कहना यही पड़ेगा कि ये ब्रज़॒माषाके 
दी फरवि थे। क्योंकि वेले तो कुछ कविताएं इन्होंने 
उदू में मी लिखी थीं। शैलीमें विशेष परिवर्तेत नहीं 
हुआ था | 
इनकी कविताके शऋ्गार, शांत, करुणा तथा द्वास्य 
यहां प्रधान रख थे। श्टंगार तो इनका स्वेधा मध्ययुग- 


<द्‌ 


का-सा ही होता था परन्तु वणन-शैली अनोखी थी जेसे 
व्रेम्न-पवाहमें वे लिख जाते हैं कि-- 
भरित नेह नव नीर नित, बरखत झुरस अथोर। 
जयति अपूरब घन कोऊ, ऊखि नाचत मन मोर ॥ 
शगारमें भी वियोग-वर्णन इनको फवितामें अधि 
है। कहीं-फही तो वह बड़ा द्वी मनोदारी है। जैसे-- 
प्यारी बिन कटत न कारी रेन ॥ 
जिय तड़फड़ात सब जरत गात,टप-टप टपकत दुख भरे नैन॥ 
स्जि विरद सेन यह जगतजेन,मारत मरो रि मो हि पापी मैन 
इनकी प्रीति 'नयनों' पर कुछ अधिक थी क्‍योंकि 
इनके पदोंमें अनेक स्थलोंपर नयनोंका ही वर्णन है और 
उनमें भी अनेकका तो भाव भी बहुत कुछ एक ही सा 
है। शांत रसका वर्णन भी इन्होंने खूब किया है परन्तु 
उसमें कोई घिशेषता नहीं देख पड़ती | करुण-रखका 
चर्णन इनकी प्रखर कवित्व-शक्तिका पूर्ण चोतक है। 
अपने विविध पढोंमें इन्होंने करणाकी मुतिसी खड़ी कर 
दी है। जितनी सफलता इन्हें इस रसके वर्णनमें मिली 
है उतनी कदा चित किसी सी अन्य रसमें नहीं मिली ॥ 
शवका दाह वर्णन करते समय लिखते हैं-- 


ँ <ईे 


ग्राणडु ते बढ़ि जा कंह चाहत, 
तो कंह आज्ु से मिलि दाहत | 
फुल बोक हू जिन न समक्‍्हारे, 
तिन पे बोक काठ बहु डारें। 
सिर पीड़ा ज्ञिनकी नहि हेरी, 
करत कपाल-क्रिया धिन केरी ॥ 
स॒त्युके समय अपने बिछुड़े हुए मित्रसे कहते हैं कि-- 
“आज्जु छो जो न मिले तो कहा, 
हमती तुम्दरे सब भांति कहावें। 
मेरी उराहनो है कछ नाहिं 
सबे फल आपने भाग को पावं। 
जो दरियंद भई सो भई, 
अब प्राण चछो चहें तासों छुनावं। 
प्यारे जू! है जग की यद्द रीति, 
विदाके समय सब फण्ठ लगावें॥” 
घीमत्स-रखके वर्णनमें इनका मधेट-वर्णन प्रसिद्ध है । 
दास्यरस इन्होंने जहां कहींभी लिखा हैं समाज ओर राज- 
कमंचारियोंके सम्बन्धमें प्रायः व्यंग्यकी ही रीतिसे। 
“यूरनवाले का लटका! इसका अच्छा उदाहरण है। 


<छ 


इसके अतिरिक्त भारत-दुद्शा नाटकमें मी ऐसे उदाहरण 
भरे पड़े हैं। इनके वर्णनकी शैल्ली अत्यन्त मघुर-साचपूर्ण 
तथा सरस होती थी। श्री गंगराज्ीकी घाराका वर्णन 
करते समय फहते हैं--.. 

नव उज़्चल जलूधार हार हीरक सी सोहति । 

विच-बिच छदरति बूँद्‌ मध्य मुकामनि पोदह्दति ॥ 

लोक लहर लि पवन एक पै इक इमि आवत | 

जिमिनर गन मन विविध मनोरथ करत मिटावता॥ 

इनकी उत्प्रेज्षाएं अत्यन्त खरी ओर उपयुक्त हुआ 
करती थी। वेसे तो इसके उदाहरण इनकी कवितामें 
अगणित स्थलॉपर मिलेंगे परन्तु जमुना-जलमें चन्द्र-प्रति- 
बिम्ब देखकर इन्होंने जो कुछ छिखा है वह तो आदश है। 

“कबहु होत सब चन्द्र कबहुं प्रगरत दुरि भसागत। 

पचन गवन बस विस्ब रूप जल में बहु साजत ॥ 

मनु ससि भरि अनुराग जमुन जरलू छोटत डोले। 

के तरंग की डोर हिंडोरन करत किलोले | 

के बाल गुडी नम में उड़ी सोहत इत उत्त धावती | 

के अवगाहत डोरूत छोऊ त्रज़रमणी जल आवती ॥ 

मनु ज्ञुग पच्छ प्रतच्छ होत मिटि जात जमुन जल। 


<ज 


के तारागन ठगन लुकत प्रगटत ससि अवधिकल ॥ 
के फालिन्दी नीर तरंग जिती उपजावत। 
तितनों दी धरिरुप मिलन हित तो सों घावत ॥” 
इनके समकालीन अन्य कवि भी अधिकांश प्राचीन 
ही दगकी कविता करते थे। अभी समय ऐसा नहीं 
आया था कि सबमें एक-सा परिवतंन दो जाता परंतु 
यद्द तो निविवाद सिद्ध है कि ऋमश: सबका ऋूफाब परि- 
वर्ततकी ही ओर था। पडित बद्रीनारायणजी 'प्रेमघन' 
की अधिकांश कविताओंका विषय भ्मारत' द्वी है। 
फुटकर कविताओं इनका आनन्द-अदणोद्य ही सर्वोत्तम 
है। इन्होंने खड़ी बोलीमें भी कविता लिखनेका प्रयत्न 
किया था परंतु केवछ उसका रूप देखनेके लिये। इन्हींके 
समयमें पं० विनायकरावजीने भक्ति तथा ज्ञान विषयक 
कविता लिखी है | आजकलकोी प्रचलित शुद्ध खड़ीबोली- 
के सबसे प्रथम कवि कदाचित यही थे। ब्रज्नभाषाके 
कतिपय दोहों मोर कवित्तोंके अतिरिक्त खंस्कृतके कुछ 
पद्योंका अनुवाद इन्होंने शुद्ध खड़ीबोलीमें किया है, जैसे-- 
“प्रसन्‍नता जो न लही सुराज से, 
गद्दी न ग्लानी बनवास दुःख से। 


<द 


मुखच्छवी श्री रघनाथ की अहो 
हमें सदा सुन्दर मंगलीय हों।॥ 
पं० प्रतापनारायण मिश्र भी इन्दींके समकालींन 
कवियोंमें थे। व्यंगकी रीतिसे इन्होंने दास्यरतख अधिक 
लिखा हैं । कददी-कहीं आमीण भाषाका पुट इनकी कविता- 
के दास्यरसकों हद्विगुण कर देता है। इनकी '“बुढ़ापाः 
शीषक कविता बड़ी प्रसिद्ध है। पं० अम्बिकादत्त व्यास, 
छाछा सीताराम इत्यादिक सभी समकाजीन हैं, परन्तु 
इनकी कवितामें कुछ ऐसी विशेषता नहीं जिसका प्रभाव 
नवयुगकी कवितवापर पड़ा हो । 
बा० दरिश्चन्द्रके पश्चात्‌ संवत्‌ १६१६ में दो हिन्दी 
कवियोंका जन्म हुआ जिनके द्वारा आधुनिक हिन्दी- 
कविताके संसारमें वयी-नयी प्रधाओंका सन्निवेश हुआ | 
उनमें से एक थे पंडित नाथधूरामजों शंकर शर्मा और दुसरे 
थे प॑० श्रीघरजी पाठक । शकरजीने ठेठ खड़ीबोली दी में 
कविता लिखनेकी नवीन शैकीकी स्थापना की। इन्होंने 
कविताएँ प्रायः समाज-सुधारकी ही दृष्टिसे लिखी हैं। 
इसलिये उनमेंसे अधिकांश व्यंग्यो क्षियां हैं। भाषाके विषय- 
में इनकी धारणा थी कि खड़ीबोली तथा ब्रज्ममाषाका 


जी 


खस्मिश्रण होना कुछ दोष नहीं। हास्य, वीसत्स और 
श्टड्रार यही इनकी कविताके मुख्य रस हैं। इनका वर्णन 
गम्भीर तथा साफ होता है खरी कहनेमें शंकरजी सदा 
अग्रसर रदते थे। इनका “गर्भेरंडारदस्य! न्‍्यायपूर्ण हास्य- 
का खजाना है। वीमत्स रस वर्णनमें तो आप अत्यन्त 
कुशल थे। फूहड़का वर्णन करते हुए आपने लिखा है--. 
लूगरा गंधाव चढ़ी चीकट सी गात, 
मुख घोवे न अह्ात प्यारी फूहड़ बहार देत ।' 
श्ड्आार-रस भी आपने खूब ही लिखा है। परन्तु इनका 
#टड्रार प्राचीन कवियोंका सा नहीं है। अंगोंका वर्णन 
न्होंने बडी ही सुन्द्रतासे किया है। “माँग! के लिये 
कट्दते हैं कि-- 


“कज्जलके कूटपर दीप खिखा सोती है। 
कि श्यामघन-मण्डरूमें दामिनीकी धारा है। 
दामिनीके अंकर्म कलाधरकी कोर है। 
कि राहुके कबन्ध पै कराल केतु तारा है।॥ 
शंकर कसौटी पर कण्चनकी लीक है कि 
तेजने तमके हियेमें तीर मारा हैं। 
काली पाटियोंके बीच मोहिनीकी माँग हैं, 
कि ढालपर ख्ाँडा कामदेवका दुधारा है ॥ 


८ 


होंठोंके लिये आपने लिखा है-.. 
अस्बरमें एक यहाँ दोजके सुधाकर दो 
छोड़े बखुधा पै सुधा मन्द्‌ मुल्॒कान की । 
आज इन ओंठोका सुरंगी रस पानकर, 
कविता रसीली भई शंकर सुजान की ॥ 
इनकी कवितामें अश्लीरूता, आरास्यदोष तथा कटो- 
क्ियाँ बहुत हैं। फहीं-कही तो ठेठ ग्रामीण भाषामें ही 
इन्होंने पदके पद्‌ रच डाले हैं । 
जिस समय इनकी कविताकी प्रभा चारों ओर फौल 
रही थी उसी समय श्रीधर पाठकजीने भी अपनी नवीन 
शेलीकी स्थापनाकी । 'घनविवय” लिखकर उन्होंने अंग- 
रेजीकी ( लिरिक्ख ) की सी कविताका प्रचार किया। 
इनकी सूक भी अनोखो डुआ करती थी। "“काश्मीर 
खुखमा' में इन्होंने छिखा था-- 
“के यह जादू भरी विश्व-बाजीगर-थैली, 
खेलतमें खुल परी शेलके खिरपर फेली ॥ 
पुरुष प्रकतिको किधों जबे जोबन रख आयोौ। 
प्रेम केलि रख रेलि करन रंग-महरल सजायों॥ 
प्रकृति यहाँ एकान्त बेठि निज रूप संवारति। 
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पल-पल पलटति भेस छनिक छबि छिन छिन घारती ॥ 

कविताके संखारमें इन्होंने अनेक नवीन बातोंका 
प्रचार किया। अंग्रेजी कविताओंका पद्यमय अनुवाद 
तथा ॥3]80- ४००४९ अरथाव्‌ भिन्‍न तुकान्त कविता करना 
इन्दींने प्रारम्सम किया था। इनकी 8907 ७७४८ बहुत 
कुछ अंग्रेजी कवि १(००१०७८ की तरहकी द्ोती है । इनके 
अनुवाद खड़ीबोलीं मिश्रित ब्रजमाषामें हुआ करते हैं। 
अपने अनुवादोंके लिये इन्होंने नये बृत्तोंका व्यवद्दार किया 
था जिनका दिवेदीजीको छोड़कर अब तक शायद किसी 
ने भी प्रयोग नहीं किया था। भारतवर्ष इनकी भी कवि- 
ठाका चिषय है परन्तु प्रछति-वर्णन अधिक है । 

इस युग नवीन प्रणालीके चौथे संस्थापक हैं पंडित 
अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिओऔध!। इनकी कविताने 
अनेक रूप बदले हैं। पहले पहल इन्होने ब्रजभाषामें ही 
कविता लिखना प्रारम्भ किया था| परन्तु कुछ ही सम- 
यके पश्चात्‌ ये खंस्कृत-वृच्तोंमें खड़ी बोलीकी कविता 
करने छगें। उस समय इनकी भाषा अत्यन्त क्लिष्ट 
ओर संस्छत-मिश्रित होती थी। उसमें संस्क्ृत-प्णाली 
तथा उसीके ढेंगकी पूर्ण छाया थी | उसीका अनुकरण 


६०, 


करते हुए इन्होंने संस्कृतकी स्री भिन्‍न तुकान्त कविता 
अधिक लिखी थी। खड़ी बोलीमें कृष्ण ओर राधिकाकी 
चर्चा इनसे अधिक किसीने भी नहीं की है। यद्यपि 
इनकी राधिकामें तथा धार्मिक अथवा अलंछत युगकी 
राधिकामे आकाश-पातालका अन्तर है तथापि हैं वे 
राधिका ही | इसे हम आधुनिक युगकी एक विशेष नची- 
नता अवश्य कद सकते हैं। परन्तु इनकी कविताने क्रमशः 
फिर एक रूप बदछा और धीरे-धीरे डवकी मति अधिक 
सरलताफी ओर दोने लगी | उसमें कुछ फारसीऊे शब्दों 
तथा मुद्दावरोंका भी स्वच्छन्द्‌ प्रयोग होने रगा। “चोश्ड 
चोपदे” और 'चुमते चौपदे”! इसी शैलीके उदाहरण हैं। 
येढगम्में मुकककी कोटिके होते हैं; इनमें शिक्षाकी 
भावना कुछ विशेष होती है । पांडित्यपूर्ण, अध्ययनका 
प्रकाशन भी 'रखसकलश! जेसे उच्च फोटिके प्रन्थो में भली 
भांति किया गया है। परन्तु उसमें डउदाहरणका अंश 
इतना अधिक सफल नहीं हो सका जितना कि उसकी 
भूमिका | आंखुओ'* इत्यादि पर इन्होने भी ॥/ए/705 छिस्से 
हैं। उनमें कहीं-कट्दी पर इनके भाव बड़े दी चोसे हैं। 
जैसे आंखुओभो के लिये एक स्थान पर लिखा है-- 
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ददंसे मेरे कलेजे फा लहू , 
देखता हु आज पानी बन गया॥ 
है उसी दिलसे तो वह पेदा हुआ , 
क्यो' न आंसूका असर दिलपर पड़े ॥ 
आंखुओ" जब छोड़ तुमने दिछू दिया, 
किख लिये करते हो फिर दिलिमें जगह ॥ 
जो बुकाते हो कहींकी आग तुम , 
तो कट्दीं तुम आग देते हो छूगा॥ 
नये युगका पांयवां दल था जगनन्‍नाथदास 'रलाकर! 
तथा सत्यनारायण 'कविरत्ञ का। ब्रज्ञसाषाकों पुनः 
जाअ्रत करना द्वी इनका उद्दे श्य था। इन्होने जो कुछ लिखा 
केवल त्रज़माषामें । इनके छनन्‍्द, विषय, तथा अलंकार 
सभी पुराने ढ गके होते थे। शगार-वर्णन भी इन्होने 
अच्छा किया है। परन्तु इनका श्टडगर अश्लीलतासे दूर 
है। आधुनिक युगर्मे तजरसिक 'कविरत्तष”! और “रताकर” 
की बोड़ी अनुपम है। एक की “दीप-मालिका” तो दूसरे 
का 'वसनन्‍्त-वर्णन” बस पढ़ते ही बनते हैं। 'श्रमरदूत' में 
सरखता न जाने कितनी कूट-कूट फर भर दी गयी है। 
भ्रमरका तथा त्रजराजके साद्ृश्यका कितना कवित्वपूर्ण 


शक 


वर्णन है ! कि-- 
तेरो तन घनश्याम श्याम घन श्याम उतें सुनि। 
तेरी गुजन मुरलि मधुप,उत मधुप मुरलि थुचि # 
पीत रेख तब कटि बसत, उत पीतास्थर चारु। 
विपिनविहारी दोड छलत, एक रूप लिगारु॥ 
ज्ञुगुल रसके सख्ा ॥ 
अब छठा दल है राजनीतिक कवियोंका। इनमें पं० 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेद्दी', माधो शुक्ल तथा बा० मैथिली- 
शरण गुप्त 'मधुप' दी प्रधान है। इस दुलके मुख्य दो डईं - 
श्य थें। एक तो देशमें राजनीतिक चर्चा फेलाना और 
दूसरे कविताको अधिक लोकप्रिय बनाना। इन्हों उद्ं - 
श्योंको रखकर 'सनेहीजी' ने “त्रिशूछ-तरंग', माधवशुद्धने 
ध्सारत-गीतांजलि' और गुप्तजीने भारत-मारती” की 
रचना की थी । इन पुस्तकोंमें प्रायः सभी कविताओंका 
विषय है “मारतवर्ष' ओर भाषा सरल खड़ीबोली दे । इस 
दलके प्रधांन नेता बा० मैथिलीशरणजीने “मधथुप' के नाम- 
से कुछ उपयोगी अनुवाद भी किये हैं। विरहिणी ब्नज्ञां- 
गना, प्लासीका युद्ध, वीरांगना और मेघनादवध अजु- 
वादोंमें बहुत दी ऊंचा स्थान रखते है। इनको विरहिणी 
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बआजांगना आजकलके नवयुवक् फवियोंकी बड़ी ही प्रेम- 
पात्री हो चुकी है। न जाने कितने उसे अपनानेकी आज 
भी निरन्तर चेष्टा कर रहे हैं। 'भेघनाद-बध! अंग्रे ज्ोके 
आधुनिक फहमार ए७8० ( अमिन्राक्षर ) की शेली पर 
है। यह पाठकजी और हरिआौधज्ञीकी सिन्‍नतुकान्तसे 
सिन्‍न है। 

इसी प्रकार सनेहीजीने भी राजनीतिक कविताओंके 
अतिरिक्त अन्य झपसे भी हिन्दीके फ्राव्यको अधिक 
समुज्वल रक्ोंसे परिपूर्ण करनेका सतत प्रयत्न किया है 
परन्तु इनकी रुखि अन्य क्षेत्रमें प्रायः प्रायीन कवियोंकी 
सी द्वो रद्दी है| 

इसी दलकी एक प्रधान समर्थक श्रीमती खुभदा- 
कुमारी चोद्दान भी रह चुकी हैं। इनकी शैली स्वभावतः 
उच्च कोटिके प्रखादगुणसे युक्त दोती है। इनकी 'मांसी- 
की रानी! अथवा ध्वीरॉफका केसा हो वसन्‍्त' शीषेक 
कविता अपनां विशेष स्थान रखती हैं। “पघुकुर” में 
जालियांवाछा बाग अथवा राखीकी चुनोती इत्यादि 
कितनी द्वी अत्यन्त सुन्दर रचनाए' इन्हें आधुनिक काव्य 
क्षेत्रमें बहुत दी ऊंचा स्थान प्रदान करती है। 
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इस राजनीतिक खसमहने अपने विषयको इतना 
अधिक मथा कि अन्त 'मठे! के अतिरिक्त और कुछ न 
रह गया। डगते हुए कवियोंकों इखीलिये अब नवीन 
विषयोंकी खोज करनी पड़ी और उनका ध्यान प्रकृतिके 
एकान्त-निरीक्षण तथा “अनन्त' के प्रेमकी ओर बढ़ा । 
यह स्वाभाविक द्वी था। क्योकि जब सांसारिक बातोंसे 
मन भर जाता है| तब एकांतवास और ईश्वर-भक्तिमें ही 
शांति मिलती है। इसी क्रमके अनुसार एक नयी शैंलीका 
प्रधार हुआ। इस युगकी यह नवीन शैली थोड़े दी 
समयमें अत्यन्त रुचिकर प्रतीत हुई और उसके अनुगामी 
भी खबसे अधिक दो गये | इसके प्रबतेक थे प० सूर्यकांत 
त्रिपाठी “निराला', सुमित्रानन्द्न पन्त 'श्रीनन्द्नी' तथा 
बाबू जयशड्भूर 'प्रखाद! | इनकी भाषा मंजी हुई शुद्ध खड़ी 
बोली द्ोती है। उसमें अन्य साषाओंके शब्द नहीं आने 
पाते परन्तु सरलता उसका प्रधान गुण है। इनकी अधि- 
कांश कविताएँ अंग्रेजीकी 00०5 कीसी होती, हैं। भर 
विषय भी प्रायः अत्यन्त सरख ओर रुचिर होते हैं । जेसे 
भरना, पी फहाँ', 'परिचय', “अमंग', 'उच्छवाल, अन्थी 
वनीरव तार! इत्यादि । इनका प्रेम विश्व-प्रेम है। इनकी भक्ति 
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है निराफार अनन्त की। इनका स्वर है मीरध गान और 
मोद है 'उघाकी मिलमिल ज्योति', तथा रूद्द रोके फेनिल 
चुम्बनमें । सबसे बडी विशेषता इनकी कवितामें यह है 
कि आधुनिक युगमें इन्होने 'छायावाद” को पुनः जीवित 
किया है जो कबीर ओर सूरके बादसे लुप्तप्राय-सा हो 
गया था। सबसे पहले निरालाजीने इसका आह्वान किया 
था इसके बाद प्रसादजी ने अतिथि! छिखकर यह घोषणा- 
की थीः-- 

रहे रजनीमें कहाँ मलिन्द ?” 

सरोवर बीच खिला अरविन्द 

कोन परिचय था ? क्‍या सम्बन्ध, 

मधुर मधुमय मोहन मकरन्द ॥ 

पन्तजीने भी अपनी करवितामें छायाबवादको अच्छा 

स्थान दिया है । 'नीरच तार! में वे लिखते हैं-- 

“(द्य के सुरभसित सांस! 

छली पलक से छूकर मुझको 

निबंठझ कर किस ओर 

भुलावे में तुम कुसुम कठोर ! 

बहाते हो ? न कहीं है छोर ! 
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बैठ कर में इस पार 

शून्य चुदुबुदों से खुनती हू 

जीवन का संगीत, 

तुम्हारा मो निमंत्रण प्रीत; 

विश्वका अंतिम-दृश्य पुनीत ॥ 
इनके छायावादकी तुलना यदि प्रसाद्जीसे की जाय 
तो इसमें सन्देद नहीं कि इन्हें उनसे अधिक सफलता 
मिली है। इसका कारण एक तो यद है कि इनकी भाषा 
प्रसादजीकी भाषासे अधिक सरख होती है| इसके अति- 
रिक्त इनकी कल्पना-शक्ति भी उनसे अधिक प्रोढ़ जान 
पडती है। परन्तु इस छायावाद और कबीर 5था रैंदासके 
छायावादमें बड़ा अन्तर है। पन्‍तजीकी शेलीकी एक 
विशेषता यदद है कि इन्होंने हिन्दी-कवितामें एक ऐसी 
शब्दावल्लीका प्रचार कर दिया है जिससे इनकी कविता 
में एक अनोखा माघुये भा गया है जो प्रायः खडीबोलीकी' 
कवितामें नहीं देख पड़ता था । उनमेंसे कुछ शब्द तो बड़े 
दी गस्सीर अथेवाले होते हैं परन्तु उनमें सरखता अद्भुत 
भरी होती हैं। आजकल इनकी यह नवीन परन्तु मधुर 
शब्दावली अत्यन्त प्रचलित होती जा रही है | लेकिन अर्थे 
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की गूढता और गुरुताके कारण कहीं-कद्दीं उन शब्दोंका 
उपयुक्त प्रयोग नहीं हो पाता। अधिक प्रचलित होनेके 
कारण इन शब्दोंका दुरुपयोग-सा हो रहा हैं। इन शब्दों- 
का ठीक-ठीक प्रयोग तो वही कर सकता है जिसकी 
कह्पना इतनी ऊँची हो कि बह बादलकोंसि कहला सके-- 
हम सागरके घवल हास हैं 
जलके धूम गगन को धूल 
अनिल फेन, ऊषा के पछव 
वारि-वसन वसुघाके सूक; 
नभमें अवनि अवनिमें अरूबर 
सलिल भस्म भारुतक फूल ॥ 
अथवा जो “अनंग” का स्वागत इस प्रकार करा सकता 
डो-- 
बजा दीघध सखाँलोंकी भेरी 
खज्जा सटे. कुच कलशाकार | 
पलक पाँवड़े |बछा, लड़े कर 
रोओं में पुलकित प्रातदार 
बाल युवतियाँ तान कान तक 
चल  चितवन के बनन्‍्दूनवार 
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देव! तुम्हारा स्वागत करतों 
खील सतत उत्सुक द्वग-द्वार ॥ 
जिसकी कल्पना इतनी ऊँयी नहीं 35 सकती उससे 
इन शब्दोंका उचित प्रयोग अखम्भव है। जाज़ कलकफे 
नवीन कवि इन शब्दोंके माथुयें पर दी मोहित दोकर 
डनका अतिशय प्रयोग फरने रूपते हैं। जान पड़ता है कि 
खबकी हृत-तंत्रीके तार दिलसे उठे हैं जिससे नीरव मान 
क्वाणित द्ो उठा है ओर प्रवछ डच्छूवास भी फूट पढ़ा 
है। सभी कवि अनन्तकी ओर कदम बढ़ाये जा रहे हैं, 
सभी अपनी कव्पनाकों गयनके रूम्बे-चोड़े मैदानमें सरपट 
दौड़ानेका प्रयत्न कर रहे हैं और सभी छायावादुका राग 
अलापना चाहते हैं | इसका फल यद्द दो रहा है कि छाया- 
वादके बदले उनकी कविता श्रमात्मक और कम दीन- 
कव्पनाका उदाहरण हो रही है। 
वास्तव कविके गृढ़ आन्तरिक भावोंके प्रच्छनन्‍न 
ग्रवाहको छायावाद कदते दें । परन्तु यद्द प्रच्छन्न पवाद 
इतना अधिक प्रच्छन्‍त न दो कि पढ़नेवालेकी सम ही 
में न आवे | छायावांद क्रम दीन ऋ्पनाके समूहको नहीं 
कद्दते । किसी भी खाहित्यमें छायावादका स्थान सबसे 
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अन्तमें आता है। सृष्टि-सौन्द्यका निरीक्षण करना तो 
कविका सबसे प्रथम कर्तव्य है; द्वितीय स्थान सांसारिक 
वस्तुओंका और तृतीय आध्यात्मिक विषयोंका हुआ फरता 
है | छायावादका स्थान तो इन सबके भी पीछे आता है। 
यही क्रम ठीक भी है। शेली ( #शार ) ने भी कहा हैं 
कि अन्तमें सभी नास्तिक हो जाते हैं । इन शब्दोंमें सत्य 
कूट-कूट कर भरा है। यह पथ हमें मन ओर बुद्धिके 
परे एफ अज्ञात प्रदेशमें ले जाता है। यद्यपि यह प्रदेश 
मेघाच्छनन होता है तथापि उसपर विद्यु छवाकी अपूर्वे 
छटा द्ोती है | उसके दर्शनसे जो आनन्द प्राप्त होता है वह 
सनिर्वेवनीय है। छायावाद्‌ काव्य कलाका एक अपूर्ये 
निद्शेन है, कविकी लेखनीका चातुर्य और सूक्ष्माति-सूक्ष्म 
चमत्कार छायावाद द्वीमें देख पड़ता है। यह आन्तरिक 
गृढ़ भावोंके प्रकाशनकी एक विलक्षण शेली है। इिन्दीमें 
छायावाद्‌ कोई नवीन विषय नहीं है। कबीर, सूर तथा 
अन्य भक्त कवियोंने इसपर बहुत कुछ लिखा है। मध्य- 
फालीन कवियोंने जो प्रायः श्टट्डारके ही उपासक थे इसफा 
प्रयोग करना छोड दिया था। आधुनिक काहमें इसका 
पुनजेन्म हो रहा हैं। परन्तु आज कलका छायावाद पहले 
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से बहुत भिन्‍न है । बेसे तो इसका प्रथम श्रोत अंगरेजी- 
साहित्य है जहांसे यह बंगला-साहित्यमेँ आया और 
इसकी कुछ-कुछ छाया हिन्दीके आधुनिक छायावादमें सो 
देख पडी | परन्तु तुलनात्मक अध्ययन करनेसे यद्द निर्वि- 
वाद सिद्ध हो जाता है कि हमारा आंज़् फरलूका छायावाद 
हमारे फवियोंकी स्वाघोन उपज हैं और उनको कट्पना 
उनकी भाव-व्यज़्ना, उनका कोशल पूर्ण रूपसे उन्दहींका 
है | केवल थोडीली समानता यह नहीं खिद्ध कर सकती 
कि यह कहीं अन्यत्रले लिया गया है। 

इस ओर आधुनिक कवियोंकी इतनी अधिक रुचि 
होते हुए भी यह नहीं कद्दा जा सकेगा कि इस युग्में 
श्ड्रारमयी कचिताका असाव है। आधुनिक खमयमें 
डसने भी कई रूप धारण किये हैं। 

इसका पहला रूप तो वद था जो बा० हरिश्वन्द्रने 
'यहि भाखे पतित्रत ताखे घरों” कद्द कर आरण्स किया 
थो। यह केवल कामवासनाको ही शृद्भार रलका विषय 
माननेव।ले सध्यकालीन कवियोंके भावोंकी दी प्रतिच्छाया 
थी। कुछ विद्वानोंने मध्ययुगकी इस कुदचिका कारण 
इस भांति बतलाया है कि “वारवनिताओंके विलास- 


१०१ 


विश्रमर्मे निमझ राजाओंने प्रेमकी अपेक्षा शुद्धार-चेष्टाको 
ही अधिक पसन्द किया। तब उनके फवियोने प्रेमको 
छोड़कर श'डुगर-चेष्टा-वर्णनमें ही अपनी कविता-शक्तिकी 
प्राकाष्टा कर दी।” इसी विषयपर पाश्यात्य विद्वान 
पे! ( ह:९ए) कद्दता है कि “*स्त्रियोंके परदे रहनेके 
कारण ओर बालविवाहके प्रचारके कारण युवावस्थाका 
अट्ठुत प्रिय समय जो प्रार्थना और प्रेमका समय है, भारत- 
वर्षम्ें तरुणियों ओर युवकोंके भागमें पड़ता दी नहीं । 
इसी कारण जहां कहीं प्रेम-वर्णन किया गया है वहां 
बहुधा उसका सम्बन्ध बाह्य नारियोंसे दी अधिक 
रद्द है ।” 

इस युगमें इसका दूसरा रूप वद्द था जिसे इसने 
प्रेमघन!', “हरिओध' 'मेथिलीशरण गुप्त, “किशोरीकाल 
गांस्वामी', 'रामचन्द्रशुक्ल' तथा 'सत्यनारायण” कविरतल्न- 
से पाया था। इनके है गारमें न तो नवेली नायिका ओंको 
भरमार है और न नखधिखकी निराली छटा है। वहां 
तो सीघे-साथे सच्चे इृदयका प्रेम वर्णित है । यदि “प्रिय- 
प्रवास! में हरिओघजीने कृष्ण ओर राधिकाकी रहृष्टि 
की है ठो उन्होंने उनकी लीलाओ "को नये द्वी रंगमें रंग 
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दिया है। कृष्ण और राधिकाके अऊोकिफ प्रेमको 
लौकिफ बनाकर इन्होने इसे अजुकरणीय कर दिया है। 
इसी प्रकार 'सावेत' की उर्मिछा और “यशोघरा! की 
यशोधरा आधुनिक काव्य-सादहित्यकी अनोखी मोलिक 
विभूतियां हैं। इस समय तक श्टंगारका आदशे भारतीय 
ही है। पाश्यत्यकी छाया नहीं देख पड़ती | परन्तु भागे 
चलकर यह रूप शीघ्र ही बदलता देल पडता है। 

अब प्रेम एक विचित्र रूप घारण फरता देख पड़ता 
है। उसमें उसका पहचानना भी फठिन हो जायगां । 
ऐसा जान पडने रूगता है फि जैसे संखारले प्रेमका 
अस्तित्व ही उठ रहा हो | इसकां क्‍या कारण है कि आज- 
कलके नवयुवक फवियो को अब कदम्बके नीचे कटीले 
कज्रारे नयनो का देखना कम भाता है? आज-कलके 
प्रेमका न तो वद आदरशोें ही रह गया है जिसपर खूर ओर 
सुलूसी मुग्ध हुए थे और न वह विलास-विश्रम जो' 
पार्थिव ऐश्वयेंका अलंकार था । वास्तवमें प्रेमकका सच्चा 
बर्णन करनेके लिये कविको पहले स्वयं प्रेमी बवना अत्य- 
न्‍त आवश्यक है। परन्तु प्रेमका अनुसव करना सरत्द 
नहीं । आजकलके नये कवियोंने प्रेमका राग अनोले ही 
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प्रकारसे अलापना प्रारम्भ है कर दिया । इसका वर्णन 
किसीने बड़े ही अच्छे ढड़ले किया है कि “हिन्दीके नव- 
युगके फर्वियोंने प्रेमोन्मादका वर्णन करता प्रारस्भ कर 
दिया है। अब यद्द जान पडने लगा है छि प्रियतमकी 
खोज की जा रही है। कोई-कोई आहें भी मरने छगे हैं। 
ऐसा जान पंडता है कि इसका श्रेय अल्फड कम्पनी 
ओर सिनेमावालोंको ही है। अधिकांश कविताओंमें उसी 
प्रेमलीलाफकी छवि दिखायी पडती है जो रंगभूमिके 
पर्देके भीतर है। इनके अलंकार मिथ्या हैं, इनकी भाषा 
मिथ्या है, इनके भाव मिथ्या है, इनका रूप मिथ्या है; तो 
भी इनमें उन्माद हैं। संगभूमिको नायिकाकी तरह इन 
कवियोंकी नायिकाएँ भी रहस्यमयी हैं। न कोई इनका 
यथार्थ रूप देख सकता है और न इनका अनुभव कर 
सकता है। बिस्सन्देह अग्नेजी-साहित्यकी छाया खूब 
ही पड़ी है। उलसे प्रभावित होकर इस कोटिके आधघु- 
निक कवियोनि भारतीय आदशेको ही बदल डाला है। 
पाश्चात्य साहित्यमें प्रेमका क्रम विपरीत है। वहां प्रेमी 
प्रेमिकापर आखसक्त होता है और अपने प्रेमका पहले 
परिचय देता है। इस आदशेफी टेनिसनने तो पराकाष्टा 
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ही कर दी--- 
छरठलत 5४ कहते फरशड06 चाप 06₹ 666 
ते 9005507 ॥ एपफए९ थाते फशते, 
हिन्दी-फवितामें भी आजकूल यही रूहर बढ़ रही हैं। 
आजकफलके कवियोंमें कोई तो शेलीकी ऊँची कट्पनाओं 
पर मोहित है तो कोई कीट्स ( /7८४8 ) के खदल तथा 
ललित भावोंपर लट्टू है, परन्तु प्रेमका चद सच्चा आदशो 
जो कोलरिज ( 0000:7086 ) ने अपनी फवितामें प्रकट 
किया था बहुत ही कम देख पड़ता है :-- 
2.]] ध002॥5, &!] ७98४5४075, थ!। परशाए8, 
एछ[0ए०ः हणाए8ह 06 70 497706 
खैट &ो &एए व्शधाशंरशवढाई 00 4076 
कैएातं वे ४6... इ8"७९वं #87902८, 
#गार-रसकी कविताकी इस न्यूनताके लिये आज- 
कलके कवि ही सर्वेथा दोषी नहीं हैं क्योकि आजकल 
हमारा देश पराधीन है । ऐसी स्थिति करुणारसत्र लिखनेके 
लिये अधिक उपयुक्त हो सकती है। आजतक कोई भी 
पराधीन देश #एगाररसकी अच्छी कविता नहीं लिख 
सका क्यो कि पराधीन अवस्थामें हृदयमें नवीन स्वच्छन्द्‌ 
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भावों का सर्वेधा अभाव रहता है। श्टगारका ही एक 
अंग है बिरह। हरिश्चन्द्रसे लेकर आजतक न जाने 
कितने कवियोंने विरह वर्णन किया है। परंतु सच्चा 
वर्णन विरले ही कर सके हैं। विरह-पर्णनर्में अतिशयों- 
फकियोकी भरमार कर देना कोई कठिन बात नहीं परंतु 
विरदका सच्चा रूप दिखाना अत्यन्त कठिन हैं। विरह 
और फरुणा यदी दो ऐसे विषय हैं जिनसे सच्छे कवरिकी 
परख होती है। अकृत्रिमता और यथाथेता यही तो 
कविताकी सबसे बडी कसौटी है। सच्चा विरह-चवर्णन 
करनेके लिये इनकी सबसे अधिक आवश्यकता हैं। 
सच्चे विरह-वर्णनमें कवि अपने आपको भूल जाता है। 
जिसका हृदय पीड़ासे व्याकुल होगा वही विरदकी व्यथा- 
को समझ सकता है। विरहकी गाथा वही गा खकेगा 
को कफनी बांधे दर-द्र अलख ज़गाता होगा। जिसकी 
शत तारे गिनते-गितते कट जाती होगी । उसके चिरह- 
वर्णनमें न तो कोई बाहरी चमत्कार होगा और न अस्वा- 
भाविक अलूंकारो की भरमार । विरद्ीको इतना ध्योन 
फहां कि वद अच्छी-अच्छी उक्तियां दृढ़ता फिरे। परम 
विरही कबीर कहते दहैं-- 
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जो एक हृदयसे निकलकर सीधी दूसरे हृदयमें प्रविष्ट 
हो जाय यह तसी सम्मव है जब कवितामें भावो की 
सत्यता हो । क्योकि सत्यता ही प्रत्येक कलाकी आत्मा 
है और इसीमें उसका सोदर्य है।” केवल शब्द चातुयसे 
ही इतना बड़ा उद्देश्य पूर्ण नहीं हो सकयता | सम्भव हैं 
चमत्कृत उक्ति कुछ समयके लिये विस्मित भले ही कर 
दे--उसके वाह्य रूपपर चाहे हम मोहित भी भले दो जायें 
परन्तु काव्यके स्थायी आनन्दके लिये उसमें सच्चे भावो- 
का होना अत्यन्त आवश्यक हैं । 

यद्यपि मध्ययुगके कवि प्रायः #गारी ही होते थे 
परंतु उस समय भी गंग, भूषण, छाल, खूदून ओर चन्द्र- 
शेखर इत्यादि वीर रसको ही कविताएँ लिखा करते थें। 
इन कफवियो ने जो कुछ वीर रस लिखा था चह यां तो 
अपने संरक्षक क्षत्रिय वीरोको युद्धके लिये प्रोत्साहित 
करनेको या उनकी वोरताका यश-वर्णन करनेके लिये, 
परन्तु आधुनिक समयमें जो कुछ वीर रस लिखा गया 
हैं उसका कारण ओर है। इतीलिये दोनो'में समानता 
यहुत कम है । आजकलकी वीर रसकी कविता देश-सेवा 
और मात्भूमिके प्रति प्रंसका उदुगार है। इन उदुयारो- 
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का वर्ण न भी सर्वत्र एक-सा नहीं है। बाबू दरिश्चन्द्र, 
भानु तथा लाला भगवानदीनने जो कुछ वीर रसपर 
लिखा है वह भी देश-प्रेमके दी नामसे छिखा गयो है 
परन्तु इन कविताओं में वेरीके प्रति एक अनोखी छूलकार 
का अनुभव होता है। इनके बाद जो कुछ वीररस लिखा 
गया, जिसके उदाहरण “त्रिशुल! 'भारतीय आत्मा' और 
धप्रणवीर! या 'छुमद्रा कुमारी! की कविताओं में मिलता 
है वह कुछ और हा ढंगकी हैं। निस्संदेह इसका श्रोत 
भी स्व्रदेशप्र म ही है. परन्तु उन कविताओं 'में शबत्रुके 
प्रति ललकार नहीं है बरन आत्मोत्लगके लिये प्रोत्सा- 
हवन है। इन कायताओ में शस्नरोंकी ऋतकार नहीं 
सुत्र पड़ती बरन उनकी जगदहपर बेड़ियो'की खनखता- 
हट हो खुनाई देती हे। पहलेके ओर अबके वीररसमें 
सबसे बड़ी विनिननता यददी है कि पहलेका वीररस 
“द्दीपक' अर्थात्‌ ( &०0४७) होता था परंतु अब 
वीररल 'सहिष्णु' ( ?5-अए8 ) हैं। आजकल वीर 
पुरुषोंकी कथाओंके मिस वीर रस लिखनेकी नयी प्रथा 
चली है ऐसी अधिफ्राश कथाओंके प्रकरण मुख्यतः राणा 
प्रतापसिह और अभिमन्यु ही हैं। पंडित शिवाधार 
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पाडेयका उत्तरा-मिलनों और शुप्तजीका जयद्रथ-वधा 
उत्तम भ्रणीकी कविताएं हैं। महाराणा प्रतापपर भी 
उत्तमोत्तम कविताए' छिखी गयी हैं । 


मानव हृदयके श्टड्वार और करुणा यही दो प्रधान 
रस हैं और कविता तो हृद्यकी वस्तु है। इसलिये उसमें 
इन्हीं दोनोंका प्राधान्य भी है | परन्तु इन दोनों रसोंमें भी 
कविता किसमें अधिक प्रस्फुटित होती है इसका निर्णय 
करना सरल नहीं । यदि कुछ सहृदय कवि और विद्वानोने 
ज्टडूगरको सब रखौंका राजा माना है तो भवभूति जैसे 
महाकवियोंने “एको रसः करुणणव निमित्त भेदात' इत्यादि 
कहकर करुण रखको भी कम समाद्रवित नहीं किया हैं। 
हिन्दीके इस युगके कवियोंने भी करुण-रखका अच्छा 
सम्मान कियां है। यदि फणीसजी एक बाल-विधवाके 
विलापसे खिन्‍न होकर कह देते हैं कि-.. 

धयोवन जन्‍म प्रभातहिर्में अहिवात प्रभाकर मेरो। 
अथें गयो' |% 
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#£ फणीसजी एक अन्य बाल विघवाका भी “वर्णन” 
बहुत ही छुन्द्र करते हैं - खामनेऊे पृष्ठपर पढ़िये । 
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तो छुभद्रा कुमारी भी वियोगागमन', “बिदाई, 
“करुण-कथा” इत्यादि अपनी छोटी-छोटी रचनाओमें 
करुणाकी साक्षात्‌ मूर्ति-ली खामने छाकर खड़ी कर 
देती हैं। 


इस युगमें प्रवृत्ति यधार्थदी भोर अधिक होती जाती 
है। कवितामें यद्यपि कल्पनाका आभास आवश्यक है तो 
भी आजकलकी रुचि यह है कि कल्पना भी यथार्थ ही 
होनी चाहिये। कवि अपने वर्णनमें चाहे विचित्रता भले 
ही प्रदर्शित करे परन्तु जिसका वर्णन करता है वह अव- 
इयहो यथार्थ होना चाहिये। 


यह भेद्‌ फनीख न जानती आजु में 
भोर द्वी तालमें बोरी गयी । 
उते अम्मा अचेत मरी सी परी 
इते यूनरी चारु हूं छोरी गयी। 
नयी सारी पिन्दाय उतारि के भूखन 
भाल सो धोयी छु रोरी गयी। 
यह स्वांग है कैसो बताड सखी 
कर चूरी चराक दे फोरी गयी ॥ 
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इसी प्रकार आधुनिक युगका हास्य भी कुछ और ही 
हो गया है। मध्य-युगमें हास्य रख एक तो था दी बहुत 
कम, और जो कुछ था वह भी केवल एक ही प्रकारका | 
उस समयके हास्य रखमें प्रायः धनिकोंका ही मजाक 
उड़ाया गया है। परन्तु इस युगर्मे बा० दरिएचद्, प्र मघन, 
प्रतापनारायण मिश्र, बा० बालमुकुन्द गुप्त कल्लू अल्दइ॒त 
अथवा पं० जगदस्वाप्रसाद्‌ दितेषी इत्यादि इस ओर कुछ 
नयी आयोजनाएँ उपस्थित कर चुके हैं। इनका हास्य 
भी बहुधा व्यंग्यपूर्ण ही दोता है। परन्तु इनकी शेली 
बिलकुल नवीन है | विषय भी सबके एकसे नहीं हैं | यदि 
कोई शासनकर्ताओंका उपहास करता है तो दूसरा अंग्रेजी 
पढ़े-लिखे, अपटूडेट! जन्टलमेनोंकी द्विलगी उड़ाता है। 

समस्त स्थितिको देखते हुए यह तो प्रत्यक्ष ही ज्ञात 
होता है कि हिन्दी-कविता इस युगमें पदहलेसे बहुत अधिक 
परिवर्तित हो गयी है। क्‍या उसकी भाषा और क्या 
भाव सभी एक नवीन साँचेमें ढल चुके हैं। यह था भी 
स्वाभाविक ही । क्योंकि परिवरतेन तो संसारका नियम 
है। परन्तु देखना यही था कि ये परिवत्तेन किल प्रकार 
हुए तथा इनका अन्त अच्छा है या वुरा। निःसन्देह पहले 
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प्रश्नका उत्तर अब अधिक कठिन नहीं है, परन्तु दुसरेके 
विषयमें अभी न कुछ कहा गया है और न निश्चित रुपसे 
कुछ कहा द्वी जा सकता है। क्योंक्ति अभी तो युगका 
ग्रारस्मिक काल है। प्रभाव पड़ते ही जाते हैं और परि- 
बर्तेन भी होते दी जाते हैं। इनका बेग इतना प्रबल है 
कि गति किस मोरको है यह भी जानना कठिन हो गया 
है। जहाँ तक अनुमान किया जा सकता है आशा यही 
है कि इस युगमें पदलेके समान अच्छे समाछोचर्कोकी 
कमी नहीं है | इन परिस्थितियोंके कारण सच्ची कविताका 
आसन उसीको मिलेगा जो उसके योग्य होगी। 


रद रैरै३ 


५ 


हिन्दी ओर अंग्रेजी साहित्यका 
तुलनात्मक विवेचन 


सहसा दो विभिन्‍न देशोंके खाहित्योंमें समता देख 
लेना कम आश्चययंकी बात नहीं। परन्तु मानव स्वभाव 
सर्वत्र दी एक-सा होता है। यह एक पुराना सिद्धान्त है। 
इसका प्रत्येक शब्द अक्षरशः सत्य है। इसकी परलत किसी 
भौ क्षेत्रमें को जा सकती है। पएक-सी दशामें पड़कर मनु- 
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ध्य एक दी सा कार्य करता है चाहे वह भारतवपमें हो 
था कहीं और। विधि अथवा शैलीमें भेद तथा समयका 
हेर फेर तो एक नेसगिक नियम है परन्तु इसका आन्त- 
रिक समतापर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । साहित्यसे बढ़- 
कर इस समताका परिशीलन शायद ही कहीं ओर हो 
सके। क्योंकि साहित्यका मानव जीवमसे बड़ा ही 
घनिष्ट सम्बन्ध है और इसीलिये मानव समाजसे भी 
इसका एफ अनिवार्य सम्बन्ध है । 

प्रायः यह देखा जाता है कि पहले समाजकी दचि 
एवं उसकी परिस्थिति साहित्यका निर्माण करती है तदु- 
परान्त यही साहित्य समाऊफी रुचि एवं उसकी परि- 
स्थितिका बहुत अंशॉमें निर्माण करता है। परन्तु सैकड़ों 
वर्षोफे विस्तुत खाहित्यकी आठरोचनाके लिये एक छोटा- 
खा लेख पर्याप्त नहीं हो खकता। बरन इस लेखको तो 
इस नवीन वियार धाराकी केवल भूमिका ही कहना 
चाहिये | 

अस्तु हिन्दीफा उत्पत्ति काछ लगभग १००० ई० कट्दा 
जाता है और इसके तीन सो वर्ष पहले अंग्रेजी साहि- 
त्यकी नीच पड़ चुकी थी दोनों साहित्योंके प्रथमांकुर 
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वीर रख प्रधान थे। “ए“ग्लो-संक्सन” काव्यके विधयमें 
फेव्च विद्वान 'रेनः ने कहा है कि “यह तो मारकाटसे 
लबालब भरा है, अस्त्रोंकी भड्डार तथा युद्धका कोला- 
दल इसमें प्रायः पगपगपर खुन पड़ता है।” न केवल यही 
थोड़ेसे महाकाव्य बरन अन्य भी कितनी ही रखनाए' इस 
समयकी देखनेमें आती हैं जो घीर-गाथाओंकी सर्वोत्तम 
श्रे णीमें रखने योग्य हैं । जेसे १५०५ ईस्वीमें “लेयामोन” 
ने ३००० पक्तियोंके 'ब्रद! नामक काव्यमें प्राथीन इड्डलेंड- 
का ऐतिहासिक गौरव गाया था। 
इसी प्रकार रूगमग ४०० वर्षके लम्बे चौड़े विभागमें 
भारतका साहित्य भी वीर रखसे परिपूर्ण रहा है। कवि- 
चन्द बरदाईने यदि पृथ्वीराज रासो लिखा था तो कमसे 
कम चार ही और रासो जगनायक, और नरपति इत्या- 
दि कवियोंने भी छिखे थे। 
हमारा रासो साहित्य चीर रखसे आद्योपान्त पूण है। 
न केवल साहित्यिक ही बरन राजनीतिक परिस्थिति भी 
दोनोंही देशोंकी बहुत कुछ एक-सी थी । यदि यहां एक 
राजपूत दल दूसरे राजपूत द्लके प्रति दांच घात लगाये था 
तो वहां भी एक छाड था बेरन दुसरेपर दांत पीखा करता 
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था; यदि यहां मुसल्मानोंके हमले होते रहते थे तो वहां 
भी कांकरए का आतंक कम न था। अर्थात शांति न 
यहां थी और मारकाद और पारस्परिक बसखेड़े 
जिस प्रकार यहा नित्य प्रतिके धन्धे हो गये थे उसी 
प्रकार वहां भी । ऐसी अशान्ति पूर्ण परिस्थिति केवछ 
धीर रखके लिये ही उपयुक्त हो सकती थी और फलत: 
दोनों ही देशोंके साहित्यमें वीर रसका प्राधान्य है भो। 
परन्तु इतने पर भी दोनोंमें कुछ न कुछ भेद तो हैं ही । 
यहांका रासो साहित्य केवढ एक कथाके रूपमे राजाओं 
या वीरोंका गुणगान ही नहीं हे वरन वह तो एक पूरा 
इतिहास हे परन्तु “बुडढकू” ( छे2प७छ)/) इत्यादिकमें 
कथांशपर ही अधिक ध्यान रक्खा गया है। 

रासो खादित्यके विषयमे लोगोको धारणा कुछ ऐसी 
बन्ध गयी हे/कि उसकी उत्पत्ति केवल मुसल्मानोंके युद्धों- 
के कारण हुईं। यह ठीक नहीं क्योंकि जैसा इतिहाससे 
जात होता हे बुन्देलखण्डपर मुसलमानो'का हमला बहुत 
कालतक नहीं हुआ था बरन यो कहना चाहिये कि जब 
मुखलमानोंके आगमनका कोई प्रभाव भी बुन्देललूण्डपर 
नहीं पड़ा था उस समय भी वहां “आव्हखण्ड' इत्यादिकके 
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रुपमें रासो साहित्य बन चुका था | इससे ठो यही सिद्ध 
दोता है कि रासो साहित्यकी उत्पत्ति राजपूतों'के पार- 
स्परिक कलहके द्वी कारण हो गयी थी। इसके अतिरिकि 
इस समयकी “प्राकृत” एवं “अपध्रश” मिश्रित भाषा 
वीर रसके काव्यके लिये कुछ उपयुक्त भी अधिक थी | 
यद्द रूम्बा युग अभी बीतने भी न पाया था कि दोनों 
देशोंकी परिस्थितिमे फिर एक घोर परिवतंन प्रारम्भ हो 
गया । यदि इ“रलैण्डमें जमेंनोंकी हटाकर अंग्रेज अपनों 
राज जमा रहे थे तो भारतव्ेमें यवत्रो की सत्ता बढ़ती 
ज्ञाती थी। नई शासन प्रणालीके साथ बड़े-बड़े धामिक 
उलट फेर भी होने ऊूगे थे । यहां तक कि समाज भी 
अपनी दशा बद्छता-ला देख पड़ने लगा था। ठीक ऐसे 
ही अवसरपर इ-ग्लेंडमें “बासर” का जन्म हुआ और अपने 
जीवन कालमें हो उसने खंलारको न जाने कितने रूप 
बदलते देखा । जिस समय उसने अपनी लेलनी उठाई 
उस खमयतक वर्हांपर एक नया आन्दोलन जो *प्रृप्तता4- 
गंध? के नामसे विर्यात था। बड़े वेगसे फेल रहा था। 
प्रत्येक मनुष्यके हृदयमें “छौन्‍्द्यें” ओर “जीवन” को 
चाह बढ़ रदी थी और स्वच्छन्द्‌ |सासारिक जीवनका 


२१८ 


भाव भी साहित्यमें पेठ चुफा था अब साहित्यमें दवाई 
किले नहीं बांधे जाते थे बरन उसमें जीवनका साक्षात 
प्रतिबिस्ब देख पडता था। ओर “चाखर' ने नाइट्सटेल' 
इत्यादिक लिखकर 'प्रेमकथाओं' की प्रथा भी प्रारम्म कर 
दी थी। 

अब यदि इसी समयका भारतव्ेका चित्र देखा ज्ञाय 
तो चद भी इससे बहुत कुछ मिलता-जुलता है। न केवल 
शासन सस्बन्धी हेरफेर ही बरन धार्भिक एवं सामाजिक 
समस्‍या यद्दा भी कुछ कमर जटिल न थी | यद्दी समय था 
कि बाबा गोरखनाथने शैव एवं शाक्र धर्मो'की घोषणा 
की थी, यही समय था कि रामानन्द प्रभ्गति चर्मात्माओं- 
ने वेष्णव धमकी स्थापना की थी और विद्यापतिने भी 
मिथिलामें वेष्णव धर्मका बीज बो दिया था। नानकने 
भी “खिक्सतों” को दीक्षित कर दिया था | जब खमाजको 
दी दृशा इतनी जटिल थी तब साहित्य द्वी भला इसके 
प्रभावसे केसे बचा रहता ९ यदि चालर दत्यादिक 
विद्दानोंके खाहित्यमें इण्लेंडका चित्र मिलता है तो यहां- 
का साहित्य भी सामयिक परिस्थितिका पक चित्र द्दी 
है। इन विधिध धर्मो'के अतिरिक्त “सूफी” मत भी अब 
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अपना परिचय देने लगा था। इसके तत्व भी कुछ कम 
नियूढ़ नहीं थे। हिन्दीके सर्वप्रथम मुसलमान कवि मुल्ला 
दाऊद इसीके पोषक थे और “नूरकचन्दा” नामक प्रेम- 
फथा लिखकर इन्होंने इस नयी घाराका खाहित्यमें आवि- 
ध्कार किया था। इसके पश्चात जायली और कुतुबनके 
दार्थोमें पडकर इगलेण्डकी भांति भारतमें भी इसका छूब 
दी प्रचार हुआ | ये एक प्रकारकी “अन्योक्तिमय-प्रेम- 
कथाए ? (8 ]]907708) |0787077870९3) हुआ करती थीं। 
चारखकी प्रेम-कथाओंमें तथा इनमें केबल भेद इतना ही 
हुआ करता था कि ये “अन्योक्तिमय” होती थीं और वे 
कथाके मिस समाजका एक चित्र | परन्तु आंगे चलकर 
यददी फथाए' इग्लेण्डमें भी सोलहवीं शताब्दीमें “स्पेल्सर” 
के दाथोंमें पडकर अन्योक्तिमय होने छमी थी। स्पैन्खर- 
की 'फेयरी क्वीन! इसका एक अच्छा उदाहरण है। परस्तु 
इनमें भी आपसमें भेद होता ही था। इगलेंडकी ऐसी 
अन्योक्ति मय कथाए' प्राय: सदायार विषयक हुआ करती 
थीं परन्तु यहाँकी बहुधा आध्यात्मिक । कुछ भी दो, यह 
खाहित्यिक धारा भी दोनों दी स्थलोंमें यथेष्ट रही। 
धार्मिक जागृति ही इसका कारण दो सकती है। 
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१५वां शताबव्दीके प्रारम्ध होते हो मानव-ज्ीवनके 
इतिदासका नया पृष्ट खुल जाता है. । परन्तु इस नवी- 
नतामें भी पुरानी नोवके चिन्ह पग-पगपर देख पड़ते हैं। 
यह दशा दोनों डी देशोकी थीं। दो विभिन्‍न साहित्योंमें 
पग-पगपर इतनी अधिक समानता कभी कभी ही मिला 
करती है । 

जेसा ऊपर कद्दा जा चुका है कि इ'गर्लेण्डमें चासरके 
समयमें ही पपा॥759 का प्रभाव पड़ चुका था और 
यह भान्दोलन भी इटलीके सम्पकका दी फल था। अब 
वहींसे फिर प्रभावित होकर “वायट” और “खरे” एक 
नये आन्दोलनका प्रचार करते हैं और यदि ध्यानसे देखा 
जाय तो यह भी प्रपता&णाॉंडा0 पर ही स्थित था और 
दोनोंमें मेंद्‌ भी कुछ विशेष न था ।“वायट” और “खरे” ने 
“घानेट्ल” का साहित्यमें आविष्कार एक नये पिरेसे 
किया। इन्हें सत १५०७ ई० में “टाटल” ने अपनी “मिले- 
लेनी“ में एकत्रित किया था। इनका प्रभाव इगलेण्डफे 
साहित्यपर इतना अधिक पडा था कि देशपे चारों ओर 
प्रेम गीवोंका समुद्र.ला छहराने लगा कि खाहित्यका 
प्रत्येक पाश्वे उसीसे परिप्लावित हो गया | 


दर 


अब यदि यहांके साहित्यपर दृष्टि डाली जाय तो जेखा 
देखा जा चुका है कि रामानन्दू, विद्यापति तथा गोरख- 
नाथकी कृपासे वेष्णव एवं शाक्त धर्मोकी खृष्टि हो चुकी 
थी। परन्तु शेव और शाक्त समयके अनुकूल न होनेके 
कारण अधिक जड़ न पकड सके । वैष्णव धमम धीरे- 
घीरे अपना स्थान पाता ही रहा, परन्तु अब धीरे-धीरे 
इसके भी नये नये रूप देख पड़ने लगे । यद्यपि रामानन्दने 
अपने धर्मके प्रचारके साथ ही साथ अनेक धार्मिक एवं 
सामा जिक खुधारोंकी भी आयोजनाकी थी परन्तु जहाँ- 
तक उपासनाका सम्बन्ध था वहाँ तक उन्होंने रामको 
विष्णका अवतार मानकर केवल उन्हींकी उपासवाका 
नियम रक्‍्खा था। कबीर दास थे तो, उन्हींके चेलेपर 
उनका सिद्धान्त कुछ दूसरा ही था। यों तोवबे भी 
'राम'के ही उपासक परन्तु इनके 'राम! विष्णुके अवतार 
अथवा दशरथज्रे पुत्र न थे बरन वे तो व्यापक निगुण 
पखह्य थे। इसी समय वेष्णव मतके एक तीसरे रूपकी 
भी आयोजना हुई। वह थी कृष्णकोी विष्णुका अवतार 
मानकर उनकी उपाखना । इसके प्रवतंक थे वल्‍लभाचा- 
यजी | इन तीनों खिद्दान्तोंम अन्तर केवक बाह्य रूपका 
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ही न था बरन “भावना” का अन्तर विशेष था। रामा- 
नन्‍्दके अनुयायी अपने इष्ट देवकी “उपासना” पर बहुत 
अधिक ध्यान देते थे न कि उसकी 'सक्ति' पर। उनकी 
उपासनामें सरूका अपने इष्टदेवके प्रति स्वामोभाव हुआ 
करता था परन्तु वल्लमाचाययेने “सक्ति” पर विशेष ध्यान 
दिया ओर उनका अपने देवताके प्रति 'सलाभाव! था। 
कबीर साहइबका सिद्धान्त इन सबसे मिनन्‍न था। वे तो 
योगिक क्रियाओंके द्वारा सस्पूर्ण भक्तिके ही प्रतिपालक 
थे और इसीको वे खिद्ध मार्ग समझते थे। 

परन्तु इन खब भेदोंद्ते होते हुए भी सबमें एक बडी 
भारी खमानता था कि खबोंने प्रेमको द्वी मुख्य स्थान 
दिया था। धार्मिक उथरू पुथलूके कोलमें प्रेमकी 
पुकार प्राय: देशके कोने कोनेसें पहुंच चुकी थी। 
उस्र समय के जीवनपर प्रेमकी सतच्ताका पता तभी 
चलता हैं ज़ब उस समयके साहित्यपर एक व्यापक 
कृष्टि डाली जाय। जिधर ही द्वष्टि उठती हैं 
उधर ही खाहित्यका सिन्धु “प्रेम” की तरंगोंसे 
उद्वें छित देख पड़ता है। गत. दोनों सादित्य मद्दा- 
खणारोंमें प्रेचका ज्वार-भाठा प्रायः एक दी समयमें उठा | 


शरद 


परन्तु इन्हे देखकर कोई यह न समझ बेंठे कि दोनां प्रप्त' 
एक ही हैं। नहों बरन यदि इगलेंडका साहित्य सांखारिक- 
प्रेमले उन्‍्मत्त है तो भारतवर्षषा एक अलोकिक एवं 
आध्यात्मिक प्रेमकी तरडुमें मस्त है। इस विभिन्‍नताका 
कारण शायद्‌ दोनों देशोंके मिन्‍न जीव्नोईश्य ही हो 
सफते हैं। क्योंदि भारतने जीवनको किसी और ही 
दृष्टिकोणसे देखा था और इ'्लेंडने किसी दूखरेसे । दोनो 
देशोंकी परिस्थिति ही कुछ अधिक भिन्न रही है। भारत- 
वर्षकी तरद इ“ग्लेंडकों पराधीनताकी येडिया नही पदननी 
पडी हैं ओर न यहां वालोंकी-सी घोर यातनाए ही सहन 
करनी पड़ी हें। क्योंकि भारतकी अपेक्षा इग्लेंड एक 
अधिक स्वाधीन देश रहा है। इन अनेक धर्मोका शान्ति- 
पूर्ण स्वभाव सहसा हमारा ध्यान आकर्षित करता है एक 
ही संमयमें इन एकसे धर्मोंकी उत्पत्ति केसे हो गयी ? 
शायद ऐसे समयमें यहकि मजुष्योंकों ऐसे द्वी शांतिपूर्ण 
धर्मोद्ती आवश्यकता थी | इनका प्रचार भी इतनी शीघ्रता- 
सें इसी लिये हो गया कि इस समय भारतमें शासकोंका 
अत्याचार इतना अधिक बढ़ गया था कि इन्हें ईश्वरके 
नामके अतिरिक्त और कुछ सुक ही नहीं पड़ता था जेखा 
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एक विद्वानने कहा है कि “व्याकुल हृद्यका अन्तमें घर्म 
मेंही त्राण मिलता है”। परन्तु अभी फलाकी दृष्टिसे 
यह प्रेम पुर्णताको नहीं पहुंचा था। 

अब जो परिच्छेद दमारे सम्मुश्ष खुलता है चद उन 
साहित्य-सेवियों अथवा साहित्य रत्वोंका इतिदांस है 
जिनकी निर्मेल ज्योति आज सेकडों वर्षोसे अपने अपने 
देशोंको सम्ुम्वल किये हुए है। ये तो वो अश्वण्ड-दीपक 
हैं ज्ञिककी ज्योति न आजतक मलीन दुई है भौर न दोने 
की कोई आशंका ही है। सोलहवीं शताब्दीका यह 
प्राशश्सिक काल वह था जिस समय दोनों देशोंमें साहि- 
त्यांकुरोंके लिये भूमि बिल्कुछ तैयार दो चुकी थी। 
जैसा अभी ही देखा जा चुका है कि “प्रेम” जो किसी 
भी साहित्यका खबसे अधिक मनोदर पोधा हुआ फरता 
है उसकी नयी २ कछमें दोनो देशोंमें लय चुकी थीं और 
उन कलमोंके छगानेवाले माली भी “वायट” ओर “खरे” 
“वल्॒माचायें” और “रामानन्द्‌” और “कबीर” जैसे कुशल 
पुरुष थे। फिर दूसरा सौभाग्य यद्द था कि इन कलमो को 
छग्राफर वे लोग इन्हें उन हाथो में छोड़ चछे थे जो उनसे 
फम कुशल न थे | 'स्पेन्सर', 'रेक्सपियश आर 'ज्ञानडन 
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यदि इंग्लेंडमें थे तो भारतमें भी घूर ओर तुलसी थे और 
थी मीरा । इन लोगो'के दाथमें पड़कर दोनोदेशोंके साहि- 
त्थयोंकी जितनी वृद्धि हुई है उतनी कदाचित अन्य किसी 
समयमें नहीं दुई। बस यो' कहना चाहिये कि इनके 
हाथो में पड़कर साहित्यो'को अमरत्व-सा प्राप्त हो गया । 
समय भी अत्यन्त अनुकूल था। इंग्लेंडका यह “पलिज्ञ- 
बीथन” युग जैखा कि फोई भी इतिदासवेत्ता कह सकता 
है बड़ी दी शांति पवं समृद्धिका समय था इसी प्रकार 
भारतमें भी जफ़बरका शासनकाल भारतफी सम्रद्धिका 
था। कमसे फम “संस्कृति” और “साहित्य” की वृद्धि 
तो इस समय बहुत दो चकी थी। जब माली ओर भूमि 
ओर समय तीनों द्वी अनुकूल हो' तब कौनसा पौधा 
पूर्णरुपले अंकुरित न होगा। प्रेमका यद्द पौधों स्पेन्सर 
के दार्थोर्मे पढ़कर “अन्यो क्तिमय-प्रेममदाकाव्य” में परिणत 
हो गया था; इसी प्रकार शेक्सपियरके दाथो"में मानव- 
प्रकृति” एवं “रायो” के रुपमें इसके अनेको' सुन्दर सुन्दर 
अंकुर निकले थे। परन्तु यह समझना ठीक न॑ होगा कि 
प्रेमका पौचा सर्घत्र एक दी तरहके फूल उत्पन्न करता हैं | 
नहों बरन यद तो वह पौधा है जिसमें एक दी पेड़मेंसे 


१२६ 


रंग-बिरंगे खुहावने पृष्प निकलते हैं। आवश्यकता तो 
एफ कुशल भालीकी थी। शेक्सपियरके हाथो” टींक 
यही हुआ। यह प्रेमकी घारा “मानवराग एवं “मानव- 
घत्ति” की समीक्षा तक ही परिमित न रह गयी । बरन 
देश-प्रेमकी ओर भी उलके बद्ापमें बड़ा वेग था। आगे 
चलकर “जानडन” ने भी इसपर अपनी छाप छगायी। 
उनका आध्यात्मिक विवेचन (77/2ए#एडं०्छीं ०0०श९!ु"- 
धंणा) “प्रश्नाइमकाउले” के हाथों'में पढ़कर और भी 
अधिफ विस्तृत हुआ। अब फिर “डेनियल' “हुं टन! और 
'शेक्सपियर” ने अपने पद्‌ छिले । इनमें इटलीका आदर्श 
दी उनके सम्मुख था। मानव-प्रेमके बड़े दी मामिक द्वश्य 
चित्रित किये गये थे । 

अब यदि भारतके सादहित्यकी ओर द्वष्टि डाली जाय 
तो यद समय भी हिन्दी साहित्यका सर्वेश्ेष्ट समय था। 
जिस प्रेमछा बीजारोपण रामानन्द, फबीर ओर बलभा- 
चायने किया था वही अब '“खुर' के हाथोंमें पड़कर नन्‍्द्‌ 
और यशोदा और राधाके प्रेममें पड़कर उमड़ पड़ा | तथा 
तुलसी के हाथोंमें पड़कर उसने अपना एक “मानसरोवर” 
ही बना डाला । प्रेम साहित्य होते हुए भी यद सक्तिरससे 
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ही परिपूर्ण है। परन्तु कबीरके अलुयायियोने अर्थात्‌ 
संत फवियोंने जो कुछ रचा उलमें “रहस्यवाद” का 
प्राचये है। परन्तु यह स्मरण रहे कि यहां का 'रहस्यवाद' 
'डन! इत्यादिकके 'रहस्यवाद' उस पांडित्य पूर्ण छेखनीका 
प्रधाह था जो केवल अपना पांडित्य प्रद्शित फरनेके लिये 
दी उत्सुक थी। जिसका ध्येय नवीमताकों किसी न 
किसी प्रकार छाना ही था | जो सीधे शब्दोके स्थानपर 
दार्शनिक एवं ताकिक शब्दावक्ीको द्वी अधिक डच्चित 
पव॑ उपयुक्त समझती थी” | परन्तु यहांका “रहस्यवाद!' 
सचमुच द्वी दाशंनिक' एवं “आध्यात्मिक था। जद्दां 
देखिये वहीं; अत्मा, परमात्मा, माया ओर योगकी ही चर्चा 
थी । परन्तु वहां तो 'सांसारिकता' के अतिरिक्त इन सब 
बातोंफा कहीं पता भी नहीं है । 

अब आगे कुछ समयके लिये एक विभिन्‍न परिस्थिति 
उपस्थित हो जाती है जैसा ऊपर देखा जा चका है 
अमीतक इग्लेंडके साहित्यकी धारा अधिकांश डुपमें 
सांसारिक द्वी रही है। परन्तु “घात भोर प्रतिघात” भी 
संसारका एक नेसमिक नियम है। खादित्यकी इस 
सांसारिक. धाराके प्रति भी छोगोंकी भरुचि दा गयी। 
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“घामिकता” और “खसदायार” का याह साहित्यमें भी 
दिन प्रतिदिन बढ़ने लगी । यद्यपि इस समय तक फला 
प॒व॑ साहित्यकी अच्छी वृद्धि हो चुकी थी तथापि रुचि 
कुछ धमकी ही ओर अधिक थी; इसी समय साहित्यक्षेत्र 
में “मिल्टन” का पदापंण हुओ। इस कारूमें जो कुछ 
साहित्य उत्पन्न हुआ है उसपर “कट्टर धामिष्ठता” 
(शा'/४087) की छाप प्रत्यक्ष है। यह यहां घक बढ़ 
गयी कि आगे चलकर इसने £घर्मान्धता” का रुप घारण 
कर लिया | और इसके नामपर “कला” के गलेपर खुलम 
खला छुरी फेरी जाने छूगी | 

अब यदि हिन्दी साहित्यपर द्वष्टिपात किया जाय तो 
यहां भी “घात और प्रतिघात” का खेल देखनेको मिलेगा | 
प्रारस्मसे अब तक हिन्दी खाहित्यका प्रवाह प्रायः 'घार्मि- 
कता की ओर ही रहा है। यरन यह कहना चाहिये कि 
स्वाभाविक प्रवृत्ति दही धर्मकी ओर रही है। परन्तु इसके 
धति भी अरुयि होना आवश्यक द्वी था। ओर “मिल्टन” 
के समयमें जैसे अंग्रेजी साहित्यकी धारा .“घार्मिकता” 
की ओर बड़े वेगसे जा रही थी ठीक उसी समय हिन्दी- 
साहित्यकी धारा इस भोरसे हटकर “सांसोरिक- 
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जीवन” की और आ रही थी। पर यह भेद अधिक 
समय तक न रह सका | परन्तु इग्लेंडमे “घर्मान्चता” की 
पराकाष्टा हो जानेके कारण वहां फिर एक अरुचि फैल 
गयी थी। और इस बार हिन्दी ओोर अंग्रेजी साहित्योंमें 
जो धाराए' प्रवादित हुईं वे बिल्कुल एक-सी थी ।कक्‍्पोंकि 
कुछ ही सलमयके हेर फेरमें इ“ग्लंडमें “ड्रोइडेन” ओर “पोप!' 
का समय आगया और हिन्दीमें “केशव” “देव” “बिहारी” 
तथा अन्य 'रीति'कालके कवियोंका युग आगया था । दोनो 
साहित्योंपर विचार करते ही ध्यान तीन बातोंकी ओर 
जाता है (१) अबके साहित्यसे गंभीरता उठती जाती 
थी और इसके प्रत्युत “चलछते फिरते” साहित्यकी माँग 
बढ़ती जाती थी। (२) चिचारोंकी परिपक्‍्वता अथवा 
सरसताफो छोड़कर अब भाषाके ऊपरी बनाव चुनावपर 
ही विशेष ध्यान दिया जाता था। (३) वथा दोनों ही 
देशोंमें साहित्यका अब एक नया अंग बन चुका था वह 
था “आलोचना” का। खंयोगवश दोनों ही जगह यह 
बिल्कुल एक-सा था। “सेन्ट्सबरी” ने कहा हैं कि 
“यह नवीन आविष्कृत 'खमालोचना' अपने “समय” और 
#नियमों के प्रतिबन्धोंके द्वारा खाहदित्यकी ताबड़तोड़ 
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उत्पत्तिमें निरन्तर बाधा डालती थी। 'समालोचना' के 
इस युगकी ही एक सावना यद्द भी थी कि इस समय 
“कल्पना” और “काव्य” की अपेक्षा छान-बीन और 
पांडित्यका महत्व अधिक था” | ठीक यदी दशा हिन्दीकी 
सम्राकोचना की भी थी। इसीका फल था कि अंग्रे जीमें 
( ॥ ७7860 90639 ) और ( लिड&३ए ०7 द्योक्षा॥ ) 
की ओर हिन्दीमें अनेकानेक रीतिश्रन्थोंकी रचना हुई 
अंग्रे जीमें तो जेसा 'पोप! ने अपने 'एसे भाफ क्रिटी सिज्म! 
में कहा है “पुराने आदशों'” ( 0]45808 70006]5 ) का 
अनुकरण करना ही ध्येय था । ठीक यही दशा हिन्दीमें 
थी। यहां भी नित्यप्रति नये नये “कोड्ख” तैय्यार होते 
जाते थे । इस साहित्यमें न तो विचारोंकी गम्भीरता थी 
और न वास्तविक सरसता बरन केवल भाषा एवं बाह्या- 
डम्बर ही विशेष था। हिन्दीमें तो अलंकार ही साहित्य 
एवं काव्यकफीं कसोंटी समझ लिये गये थे। अंं्र जीमें 
ययपि अलंकारोंका इतना प्राधान्य नही था तथापि स्वासा- 
विकता ओर सहृदयतासे हटकर अब साहित्य “अवास्त- 
विकता? की ही ओर अश्नतर दो रहा था। पग-पयपर 
मब्यांजणबाआए। भौर प्ञाा/8ए0४४७5च7' ही उसके पथ 
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प्रदर्शक दो रहे थे। जो वस्तु तकयुक्त नहीं वह तो 
किसी भांति भी आह्य नहीं समझी जाती थी। बरन यों 
फदना चाहिये कि काव्य अब धीरे थीरे हृदयकी वस्तु 
न होकर केवल मस्तिष्क की ही वस्तु होता ज्ञाता था। 
न्वकेप्राधान्य” (3097/87780%५ 07९७४०7) को छोड़कर अन्य 
सभी बातें प्रायः हिन्दी साहित्यमें भी उसी प्रकार लागू दो 
सकेंगी। 'युक्तिवैचित्य' एक प्राधान गुण समझा 
जाता था। 

इन कतिपय बातोंके अतिरिक्त 'खदाचार' का पहला भी 
अधिक नीचा हो चका था। अंग्रे जीमें तो (9.6-007व0 
00 770/079 एक विख्यात वस्तु है परन्तु हिन्दी साहित्यमें 
भी 'नायिका-भेद! ओर 'नखशिख' साहित्य इससे अच्छा 
नहीं है। दोनोंके स्वमावमें समता होते हुए भी कारणोंमें 
बड़ा भेद है। इग्लेंडडी सदाचार विद्दीवताका कारण 
तो वहांकी “धर्मान्धता' कद्दी जाती है जो कि इसके कुछ 
दी पदले वहां प्रचुर रूपसे वर्तेमान थी । परन्तु यदांके इस 
गिरे हुए सखदाचारका कारण यहांक्री राज़ सभाएं थीं 
जिन्होंने अपने विजेता मुसलमानोले विकासिताका पाठ 
बड़ी दी अच्छी तरह सीख लिया था। यहांके कवियों- 
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को आश्रय धाय इन्हीं राजदर्बारोंमें ही। मिला करता था 
अत: अपने रक्षकोंकी प्रसन्‍नताके हेतु कवियोंकों नित्य ही 
नवीन 'नायिकाओं की खोज एवं रचना करनी पड़ती थी । 

परन्तु देश, काल, एवं समाजकी दशों कुछ ऐसी 
बदली कि सादित्यकी धारामें मो महान परिवसंन दो 
गया और होना भी चाहिये था। फ्योंकि आखिर समाज 
प॒ध॑ काल ही तो खादित्यका विधायक है। यहां पहुंयते 
दी हमें कुछ अधिक सावधान एवं सजग द्वोना पड़ता है। 
वेले तो अब संमानताके स्थानपर विपयंय ही अधिक 
देख पडता है तथापि दोनों के अन्तिम उद्दे श्य एवं फलोंमें 
कफोई सेद नहीं। इस समय लोगोंमें सरस एवं उत्साह 
पूर्ण साहित्यकी लालखा कुछ बढ़ रही थी साथ ही साथ 
ध्रकृति-प्रेम की भी मात्रा बढ़ रही थी और इस समय 
छोग 'पोष!' और 'डाइडेनः! के अस्वासाविकता-पूर्ण 
'रेशनलिज्म' से धब्रडासे उठे थें। जहां देखिये वहीं 
लोग खादित्यकों इन कृत्रिम बन्धनोंसे मुक्त करनेकी 
चेष्टामें लगे हुए थे। सादित्यके प्रत्येक पाश्वमें परिवर्तन 
देख पड़ता था। परन्तु खहखा परिवर्तव हो जांगा 
सम्भव नहीं हुआ करतों अतः चारों ओर नवीन ओर 
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प्राचीत विचारोंमें दृन्द-खा मचा हुआ था। इसीके पश्चात 
“बर्डस वर्थ” का सभय आता है जो “रोमान्टिक रिवाइ- 
बल के नामसे प्रसिद्ध है। इस आन्दोलनका अशभिप्राय 
भी यही था कि खाहित्यके प्रत्येक पाश्वमे क्रान्ति मचा 
दी जाय तथा उसे कुछ सुद्ठीभर पढ़े-लिखे मनुष्योंकी 
बपीती न बनाकर जन साधारणकोी वस्तु बना देना 
चाहिये।” अत' यह युग ही भीषण क्रान्तविका युग था 
ओर जो कुछ भी बहुमूल्य साहित्य इस खमय उत्पन्न 
हुआ है उसपर पग-पगपर इसकी छाप री हुई है। 
क्रान्तिकी तो जड़ ही अखन्तोषमें पाई जाती हैं तथा 
जनता एवं साहित्यज्ञोंका असन्तोष हा 'साहित्यक क्राँति! 
का कारण था। “डाक्टर जानसन शवडेस्वर्थं' 'कोलरिजञ' 
'कीट्स' ओर 'शेली! का समय क्रान्तिका ही समय था 
अब इनके पश्चात शांधिका समय आना भी आवश्यक 
ही था। परन्तु यह शांति शिथिछताकी शांतिन थी 
बरन ध्येयके प्राप्त हो जानेके पश्चात मनुष्य जिस शाति- 
का अनुभव करता है वही यह शांति थी। जीवनके 
प्रत्येक पाश्वमें चाहे वह राजनीतिक हो अथवा सामाजिक 
सभी ओर “डेमाक्रसी” की ही वृद्धि हो रही थी और 
१३४ 


मानसिक विकास इस समय “विज्ञान को वृद्धिमें लगा 
हुआ था। इसीका फल था कि लोग सम्भवके ही अधिक 
पक्षपाती थे और उसीकी उन्हें खोज थी, 'असम्भव' 
की तलाश अब कवियों तकको न थी । खाथ द्वी साथ 
इस समय '“झान-चितरण' का भी सरतोड प्रयत्न हो रद्दा 
था। अतः अतृध जिजशासा और आलोचना, अविश्वास 
और अनीश्वरवाद, आध्यात्मिक हलचल और हन्द ये भी 
विज्ञानके ही सहगामी हुआ करते हैं. अतः इनका प्रभाव 
भी यर्थेष्ट पड चुका था। ऐसी परिस्थिति मस्तिष्कमें 
स्वाभाविक रुपसे ही छानबीन एवं आलोचनाकी चाह 
उत्पन्नकर देती हैं और यद्द रुचिको इतना रड्ः देती है 
कि फिर सिवाय “सत्यता' की कसोटीके और कोई रह 
ही नहीं जाती । “देनीसन' के कालमें यही सब बातें 
यथा स्थान उपस्थित ही गयी थी , परन्तु धीरे-धीरे ये 
यहा तक बढ़ीं कि इस समयके जीवन ओर विचार दोनों 
दो में 'लोकिकता' ( 70808079-7 ) की गन्ध-ली आने 
लगी थी ओर बस यहींसे सहृदय साहित्यज्ञ अपनी अपनी 
ओर लिचने लगे | और एक विपरीतधारा बह निकली । 
यद्दीसे अब यदि एक द्वष्टि हिन्दी-साहित्यपर भी 


२३५ 


डालो जाय तो “मनुष्य स्वभावकी खमता” और अधिक 
प्रमाणत हो ज्ञायगी। यहां सी हर बातमे परिवतेन 
देख पड़ता है। न तो अब पुराने राजद्रबारोंकी सत्ता 
ही बाकी है और न नई नबेली नायिकाओंकी चाह बरन 
यहाँ भी अब चारो ओर जाग्रति फैल रह्दी थी। राजा 
शिवप्रसाद और बाबू हरिश्चन्द्रके द्वार्थोमें पड़कर द्विन्दी 
केवल आमोद-प्रमोदके क्षेत्रते निकलकर अधिक महत्व 
ग्रहण करने छगी थी। अग्नेजी साहित्यको नाई अब 
यहा भी साहित्यको मुक्त फरनेका प्रथल्ल किया जा रहा 
था। स्वदेश प्रेमकी तान भी अब खुन पड़ने लगी थी 
परन्तु सामाजिक कुरीतियोंके प्रति जी आन्दोलन उठ 
रहा था उसका वेग अकथनीय था। परन्तु फिर भी 
शरोमेन्टिक रिवाइवल' अथवा डाक्टर जान्सन” का समय 
अभी आने को था। ये सब तैयारियां उखीके लिये हो 
रही थीं | इसके पश्चात्‌ जो युग आता है उसमे पाश्चा- 
त्यके घनिष्ट सम्पर्कंके कारण विचारघाराओंमें इतना 
अधिक खास्य देख पड़ता है कि आशचये होने लगता 
है। अवश्य ही समयमें तो साम्य नहीं है परन्तु धाराओं- 
का प्रवाह एक ही दिशामें है, वेग भी समान दी है और 
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दोनों घाराओँके मोड़ भी प्रायः एकसे दी हैं । 

यदि और अधिक व्यापक द्वष्टि डाली जाय तो 
पता चलता है कि यहांके इस थुगके खाहित्यकी रचना 
बहुत कुछ पाश्वात्यके समान हद्वी हुई है। प्राचीन शैली 
और विषय अधिक रुचिकर नहीं प्रतीत होते थे । विविध 
पत्र पत्रिकाओंके द्वारा यहां भी ज्ञान वितरणका यथ्ेष्ट 
प्रयल देख पडता है। 'जिहासा और आहोचना' की 
वृद्धि भी जहां-तदां हो दी रही थी यदि ऐसा न होता 
तो कदाचित्‌ आज पुराने खाहित्य की खोज की चर्चा 
भी न होता | और शायद खाहित्यके अंग और उडपांगों- 
की वृद्धिकी कोग आवश्यकता भी न समझते | 

अनेक प्रकारसे समता द्वोनेके कारण यहांकी साहि- 
त्यि-कसोौंटी भी अधिक भिन्‍न नहीं हो सकती थी। अतः 
बहुत कालसे यहांके सांहित्यकी जाय भी 'वास्तविकवा' 
अथवा 'रियल्िज्म' की कसौटीपर की जाती है। क्‍या 
कविता, क्‍या नाटक और क्या उपन्यास सभीकी परख 
इसी कलौटीपर को जाती है । खवत्र यद्दी देखा ज्ञाता 
है कि कला का यथार्थे ज्ञीवनर्से सास्य है अथवा नहीं, 
परन्तु सौसाग्यको बात यह है कि हिन्दीमें अभी यह 
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अपनी पराकाष्टा तक नहीं पहुची हैं, अथांत्‌ अभी 
'सैकिकता' की सीमासे दूर है। इसलिये अभी इसके 
प्रति अरुचि नहीं है। 

अब आज कलर हिन्दीमें 'पाश्चात्य-रहस्यवाद' की 
एक नयो धारा बह चली है। यद्यपि यद्द यहाँ > प्र जीसे 
ही आई है तथापि वहां इसकी धारा बिल्कुल शुष्क सी 
हो गयी है। फिली समयमें अवश्य बड़े वेगसे बहती 
थी। यहांके लिये यह फोई नवीन नहीं वास्तवमें यह 
वस्तु थी यही की ओर सम्भव है अंग्रेजी साहित्यमें भी 
यहींसे गयी हो क्योंकि ब्लेक' ओर “क्र शा” की कविता 
में भारतीय भाव और भारतीय विचार कुछ इतने अधिक 
मिलते है कि ऐसा अनुमान भी सर्वथा निराधार नहीं हो 
सकता | परन्तु आज-कलकी यह धारा हिन्दीम अवश्य ही 
अंग्रे जीसे आई है | पर हिन्दीने जो कुछ भी अंग्रेजीसे लिया 
है बह प्राय: बगला साहित्यके दी द्वारा लिया है इसलिये 
यह भी सम्भव हो सकता है कि यह बिल्कुछ अग्ने जीकी 
ही न होकर इसमें बंगलाका रडूः भी सम्मिलित हो गया हो। 
अंग्रेजीका प्रभाव तो यहांके वीर रखपर भी यथेष्ठ पड़ा 
है जो अब बद्छकर स्वदेश प्रेमके रुपमे फूट पड़ा है। 


१८ 


अस्तु | आज इंतनी सदियाँके इतिहासपर द्वष्टि डाल- 
नेसे हमे यह पत्रा चछनता है कि इन दोनों खाहित्योंका 
प्रवाह तथा उनकी धाराए' बहुत कुछ एक सी रही हैं 
बहुतसे अशोंमे समय भी समान था परन्तु जहां कही 
समय में साम्य न था वहाँ थो ऋच तो अवश्य ही एक 
सा था | अत' इस खारे साम्यकोी देख कर अनन्‍्तमे यही 
निर्धा रित होता है कि एक सी दशामे “प्रनुध्यका स्वभाव 
तथा उसके विचार अवश्य ही एकसे होते हैं ।” और 
उसीका प्रांतबिम्ब तो साहित्यमें प्रभट होना है । 
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& 
मानव-प्रकृतिमं करुणा 


कक 

खाहित्यके विविध अड्ेंकी व्याख्या अथवा रखोंकी 
सृष्टिका इतिहास एक लम्बी गाथा है, तिसपर भी उन 
रखेोंमें किसी एक की श्रेष्ठताका निर्णय तो और भी 
दुरूद है । अतः विवादसे दूर रहकर दी यदि साहित्य एवं 
मानव जीवनके पारस्परिक घनिष्ट सम्बन्धका ही चिन्तन 
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किया ज्ञाय तो कदाचित अधिक उपयोगी होगा | जिश 
साहित्यमें जीवनकी वास्तविकता नहीं अथवा जिस जीवन 
पर साहित्यकी छाप नहीं वे दोनों उच्च कोटिके नहीं हो 
सकते। क्योंकि मानव विचार एवं कतिरयोंका इतिहास दी 
तो साहित्य है, उनका ध्रादुर्भाव एवं भ्रस्फुटन, यही तो 
साहित्यकी सामग्री है। फिर यदि पग पयाघर डचित और 
अनुचितका प्रद्शन करना खादित्यका ध्येय मान लिया 
जाय, तो इसमें दोष ही क्या है? इस फथनका यह 
उद्दे श्य नहीं है कि साहित्य आदशेधादकी संकीर्ण परिधि 
में ही ह्डछित कर दिया जाय। सम्भव दे शिक्षा ही 
खदा खाहित्यका ध्येय न हो परन्तु प्रभावोत्पादन उसका 
लक्ष्य अवश्य होता है। वांछित प्रभावका उत्पन्न कर 
लेना यही प्रत्येक ककाकारकी ऊंचीसे ऊंची सफलता 
है; इसीकी प्राप्तिके लिये सा हित्यके क्षेत्रमे रखोंका आयो- 
जन किया गया था| 

सिनेमाके चित्रपटकी भांति वाह जगतकी घटनाएं 
चित्तपर अकित हुआ करती हैं तथा उनके विविध प्रभाव 
निरंतर पड़ा करते हैं। इन्द्दींके कारण मानव प्रकृति खदा 
एक सी नहीं रहने पाती और न उसकी रुचि ही स्थिर 
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रह सकती है । हमारी आन्तरिक प्रवृत्तियोको विकसित 
करने वाला वाह्य जगतका जीवन-वैचिद्रय दो 'भाव” और 
“विभाव” इत्यादिक चामोंसे पुकारा जाता है। परन्तु 
उसका जो कुछ प्रभाव हृदयपर पडता है अथवा इस 
पौधेके जिस रंगसे चित्त रंग सा जाताहै वही 'रख' कहलाता 
है। साहित्यके ममंझेंने इसके नो विभाग किये हैं। कला- 
कार अपना रांतके द्वारा इन्हींमेंले किसी न किसीका 
सृजन करता है | उसकी कृतिका प्रत्येक अंश इसी बातकी 
प्रेरणा करता है कि उसके द्वारा मानस वीणाके वे ही 
तार हिल उठें कि जिनकी भनकारमसें अपेक्षित रसकी रागनी 
आपसे आप बजने हगे और कलाका म्मेज्ञ उसीमें तल्लीन 
हो जाय | इख लक्ष्यकी साधना सरल नहीं। जिस प्रकार 
लाल रडू छालके अतिरिक्त किसी दूसरे रंगको उत्पन्न नहीं 
कर सकता उसी प्रकार आवश्यक है कि कलाकार पहले 
स्वयं उसी रंगमें शराबोर हो जाय जिसकी वह सृष्टि 
करना चाहता है. ओर तब यह सम्मव होगा कि उसकी 
कृतिके अंग भ्रत्यडुसें भी वही रंग कलकने लगेगा और 
उसमें वह शक्ति भी आ ज्ञायगी कि वह औरोंको भी उसी 
रंगसे रजत कर दे । 
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उन्हीं रखोंमें करणा भी एक है। अनादि कालसे 
काव्यमें इस रसकी सी सृष्टि होती आई है घरन यद 
कहना सी अनुचित न होगा कि अन्य रखोंकी अपेक्षा 
इसकी परिधि अधिक व्यापक रही है। यद्यपि संस्कृत 
साहित्यमें प्रायः श्टक्गाररस ही श्रेष्ट माना जाता था पर 
उस कांव्यमें सी भवभूति प्रद्भति विद्वानोंने 

पएको रसः करुण एवं निमित नेदात्‌ 

कदकर इसकी श्रेष्टताकी घोषणा को थी । निष्पक्ष 
भावना प्रत्यक्ष सिद्ध करती है कि अन्य रखोंकी अपेक्षा 
स्वभावतः करुणा रख अधिक व्यापक है। परन्तु यह 
व्यापकता सा सहसा अथवा निष्कारण ही नहीं हो 
सकती | परन्तु यदि कोई यद्द जान जाय कि करुणा है 
क्या, तथा उसका मानव प्रकृतिले कया सम्बन्ध है तो 
सम्मवतः उपयुक्त प्रश्न अपने आप इल हो जाता है। 
अतः परिभाषा देनेका प्रयक्ष न करते हुए भी उसके सम- 
भनैका प्रय्ञ किया जा सकता है| 

जैसा ऊपर कहा जा चुका है कि वाह्य जीवनका 
प्रतिविस्व प्रति क्षण चित्तपर पड़ा करता है तथा उसमें 
नवीन भावनाए' उत्पन्त किया करते हैं। इन्हीं भावना- 
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जमे कदणाकी भी एक भावना हुआ करती है। इस 
भावनाके उठते ही चिच भर सा आता है, वाणी गदुगदु 
सी हो जाती है तथा नेत्र प्राय, सजल हो जाते हैं | यह 
तमी द्ोता है जब चित्तका सुदतम भाग हिल उठता है। 
जिसका हृदय जितना ही अधिक फोमल होगा उसमें 
उतनी ही अधिक करुणा होगी। जिस प्रकार किसीका 
रुदन हमारे हृदयमें करुणा उत्पन्न कर सकता है. अथवा 
किसीका खिन्‍न मुख खित्तको खिन्‍न कर खकता है उसी 
प्रकार सुखद घटनाए' हमारे हृदयकें सद॒तम भागकों 
स्पशों कर सकती हैं तथा करुणा उत्पन्न कर सकती हैं। 
जेसे अभिज्ञान शाकुन्तछकी चद्द घटना कि जब शकुन्तलां 
परतिगृहके लिये विदा हो रही है। निस्सन्देह राज्य महिषी 
पदूपर आखीन दोनेके लिये उनका ज्ञाना एक सुखद घटना 
ही थी परन्तु पिता एवं पुत्रीका विछोह् फिर भी मर्म स्थल- 
क्ते स्पश फरता ही है। तब मोहपाशसे उन्मुक्त ऋषि 
पछ़च भी अपने आन्तरिक भावोंकों नहीं छिपा सकते 
ओर वे कहते है :--- 
“नअर्थों हि. कन्या परकोय एव 
तामदय संप्रेष्य परिश्रद्दीतुः 
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ऐसे स्थल भी कम करुणा जनक नहीं होते । पढ़ते 
ही हृदयमें एक उथल-पुथल सी मच जाती है. नेत्र बरबस 
गीले हो ही ज्ञाते हैं, यद्यपि ऐसे स्थल दुखद नहीं कहे 
जा सकते तथापि इनका प्रभाव चित्तपर करुणाजनक ही 
पड़ता है ? 
इसी प्रकार यदि श्टड्गार रसके क्षेत्रमें भी देखा जाय 
तो एक सच्ची विरहिणीकी पीड़ा अथवा एक खच्चे 
विरहीकी तत आह किस सहृदयके उरको नहीं पिघला 
देती । 
(१) “में पुनि समुक्ति-दीख मन माहीं | 
पिय वियोग सम दुख जग नाहीं ॥ 
भर >< + 
मातु पिता भगिनी प्रिय भाई। 
प्रिय. परवार सुददद खसमुदाई ॥। 
जंह लूगि नाथ नेह अरू नाते। 
पिय बिल्ु तियहि तरनि ते ताते ॥ 
तनु धन धाम धरनि छुर राजू । 
पात विह्दीन सब खोक समाजू” ॥ 
अथवा पतिकी उच्छुखलछता तृत्तिकों देखकर एक 
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पतिपरायणा महिछाकी करुण आह किसे व्यथित नहीं 
कर देती ? 
“भोहि भोग सों काज न वारी। 
सौंह दीठि के चाहन हारी” पद्मावत 
अतः यद्द स्पष्ट हो जाता हैं कि श्टड्रार क्षेत्रमें सी वियोग 
और संयोग दोनों ही अवखरोंपर ऐसी घटनायें घटती 
हैं जो अन्तरतमके शदुलू स्थलछोंकों स्पश कर जाती है 
और कारुणिक भावनाकी उत्पत्ति कर देती हैं । 
इसी प्रकार रोह अथवा भयानक रखोंके क्षेत्रमें भी 
ऐसे अवसर प्रायः आ जाते हैं जहां हृदय द्वुवित दो जाता 
है। जेसे शेकस्पियरने अपने 'कोरियालेनलस' नामक नाटक 
में एक स्थलूपर चित्रित किया है कि वीर 'कोरियोलेनस' 
अपने देशके विरुद्ध विपक्षकों सेनाका नायक बनकर 
आया है। देशका किसी प्रकार ऋण न देखकर उसकी 
माता उसके पास देशकी रक्षाकी भिक्षा मांगने जाती 
है। परन्तु वह क्रोधके आवेशमें माताका भी तिरस्कार 
कर देता है। उसी समय चुद्धा माता अपने पुत्रके सामने 
घटने टेक देती है। तब कोरियोलेनसकी चित्त-चृत्ति 
अपने आप बदल जाती है और वह कद्दता है-- 
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ए#888 ४5 ? 

पका 688 $0 770? 70 एछप्र! 500फञॉ०ध 8075 ! 
कैसा दृश्य है। अनुमान करते ही किसका हृदय विचलित 
न हो जायगा ९ इसी प्रकार “ओथेलो” में जिस समय 
क्रोधकी ज्वालामें जलता हुआ ओथेलो डेस्डिमोनासे 
कहता हैं-- 077 ०0 ४५ ४75, उस समय डेस्डिमोना 
कहती है. #06ए १९ 0768 7 76४7 00 एणपए इसी 
प्रकार नर पिशाच बना हुआ ओथेछो डेस्डिमोनाकी 
हत्याके लिये उसके कमरेमें प्रवेश करता है तो डस भया- 
नक अवसरपर उस दया-शुन्य रौद्र-सूर्तिके हृदयमें भी 
एकबार मानव हृदय फडक उठता है ओर कह फह 
उठता है-- 

४“ फ्रजका ।4 ॥8ए8 एपए९४6७ ॥6 7086, 4 ०६७7 706 
छाए8 # जांद्ों 870ण़ी 88807. 46 70०५ गापड; 
एछाएिह ३ 37) हाशे। ॥ णएा 486 #98--(095878 78") 

0 ऐशाएए जाए #ाछक४ा0, धरीदां। 6058 आएं 
ए९७"ए०४6५ 

ढेंप्रछा098 ६0 एएसकर गैछ १80000 : 006 770/'8 006 
77078. 
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58 धाए७ ज्राीकका 00 870 0680, 
काठ 4 जाग्ी परी ॥6९, 

570 40ए8 ४68 &#09७'--- 

008 77078 बाते एड 78 हा6 8 ६ 


90 ४एछछ ७8 76 €४₹ 50 489) 
4 श्राप ज़९९0 


37 ध6ए 3878 आटे एथछ8 
5 8070एस्‍8 4637९ ए 
॥६ अजोर28 जीश'8 6 00% 0ए72८/? 


यही वास्तविक करुणा है जो निरपेक्षय सावसे मनुष्य 
के हृदयमें सर्चत्र तथा सब कालोंमें वर्तमान रहती है। 
कुछ विद्वान तो इसीमें मनुष्यताकीं विशेषता देखते हैं । 
उनका तो कहना है. कि मानव हृद्यका वद्दी वास्तविक 
रस है ज्ञिसकी अविरल धारा अश्रुकणोमें प्रवाद्ित होकर 
निरन्तर हृदय प्रदेशको धोकर निर्मेल किया करे। शान्त 
और करुणा रसमें तो यह धारा इतने वेगसे बहती है कि 
वहां अच्छे अच्छोंका टिकना कठिन हो जाता है। मल॒ष्य 
प्रतिक्षण बहता हैं. और खंसलता है परन्तु विचित्रता तो 
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यह है कि प्रत्येक गोतैके बाद मनुष्य अधिक निर्मल होकर 
ही निकलता है । 

अब प्रश्न उठता है कि यदि मनुष्य स्वभावसे ही 
श्द्भार प्रिय है और उसे डसीमे आनन्द मिलता है-- 
तथा हास्यमे उसका हृदय खिलखा उठता है तो भला 
करुणामें क्या होता है और हृदय घुलकर निर्मे कैसे 
हो जाता है ? यद्यपि सजल नेत्र तथा खिन्‍न हृदय इसके 
आवश्यक अनुभव है. तथापि इनके आतरिक्त भी इसमे 
कुछ ऐसी कोमछ भावनाआंका उद्बं क होता है जो केवल 
अनुभवकी ही वस्तुएं हैं। उनका वर्णन किसी प्रकार 
संभव ही नहीं है। हृदयकी इन कोमल भावनांभोका 
प्रजागरण जीवनपर कितना प्रभाव डालता है तथा जीवन 
में इसका कितना सूदय है। इसको प्रसिद्ध विद्वान 
4 णञ०6 ने १५52०वए की डत्पत्तिके खमयमें कहा था 
कि यदि खुधार साहित्यका ध्येय हो सकता हैं. तो डसके 
केवल दो मार्ग हें। एक तो अच्छे अच्छे तथा ऊचेसे 
ऊ'चें आदशें सम्मुख रखकर खुधारके मार्गपर अश्नतर 
होनेके लिये प्रोत्साहित करना तथा दूसरा हैं मनके कलुष- 
को धोकर उसे निर्मेल करना । इस दूसरे मार्गको उसने 
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3एडशा। ० धताव4ल्डा5 कहा था अर्थात्‌ दुखान्त घटना- 
ओके द्वारा आन्तरिक फोमल भावनाओंको उकसाकर 
चिचको दोषोंसे दूर हटाना । 

प्रत्येक देशके साहित्य सेवियोके आदश उनकी भिन्न 
परिस्थितियाके अनुसार भिन्‍न हुआ करते हैं अतः पाश्ला- 
त्य साहित्य सेवियॉने देखा था कि दूसरा माग ही उनके 
अधिक अनुकूछ पडता है। अतः वहांके सांहत्यमें 
००४९पए के होते हुए भी प्रायः 782९१ए का ही वाहुल्‍य 
है वरन्‌ यह भी कहना अनुचित न होगा कि उन्हे (782०0 
में ही अधिक सफलता भी मिली है। इसोके प्रत्युत यदि 
भारतीय साहित्य पर एक द्व॒ष्टि डाली जाय तो यद्यपि 
संस्कृत कालमें (78४००ए लिखना वर्जित सा था धथधापि 
जगह जगह पर करुणाका सहारा लेना ही पड़ता था। 

संस्कृत युगके उपरांत फिर तो किसी भ्रकारका 
निषेध था दी नहीं अतः आजतक अच्छीसे अच्छी रच- 
नाएँ छोगोंने इसी रखमें की। यद्यपि समय समय पर 
इसके पोषणकी नयी नयी शैंलियां निर्मित की गयीं परन्तु 
ध्येयमें कोई विशेष अन्तर नहीं पड़ सका। यहांको इस 
प्रवृत्तिके लिये देश ओर काल भी कुछ अधिक अनुकूल 
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रहा है। क्योंकि देखो यही गया है कि कोई भी पराधीन 
देश जिसने युगोंसे पीड़ा और आपत्तियोंकों छोड़कर 
खुलकी छाया ही न देखी हो वद करुणाके अतिरिक्त हास्य 
अथवा श्टड्डारकी सृष्टि कर ही नहीं खकता। क्योंकि 
किसी भी रखकी सृष्टिमें रचयिता अथवा काव्यकारकी 
मानसिक अवस्थाका प्रतिविम्ब अवश्य पड़ता है। अतः 
यहांकी परिस्थिति करुणारसको छोड़कर और किसी 
रखके उपयुक्त थी ही कब ९ 

इसके अतिरिक्त एक तथ्य यह भी है कि मानव 
हृदयकी “कारुणिक-प्रच्ृ॒त्ति! जितनों व्यापक है उतनी 
दूसरी नहीं है। हास्य अथवा *एगारके परिपाकफे लिये 
कुछ विशेष साधनोंकी आवश्यकता पड़ती है तथा इनके 
मार्ग एवं ढंग भी भिन्‍न सिन्‍न हैं , उनपर देश और काल- 
फा भी यथेष्ट प्रभाव पड़ा करता है तथा थे निरन्तर 
परिवर्तेन शील हैं । परन्तु दूया और करुणाका रूप सर्वेत्र 
एक सा रहता है। कफरुणाकी सूक भाषा इतनी गम्भीर 
तथा इतनी खुद्र-व्यापिनी होती है कि उसके लिये 
किसी विशेष आयोजनकी आवश्यकता नहीं । मनोविज्ञान 
के शाता चाहे ज्ञिस शब्दावलीमें भाषा बद्ध करें परन्तु 
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फरुणाका तथ्य विश्वव्यापी हैं। हृदयका एक छोटाले 
छोटा कोना भी यदि कोमल है तो कद भी फरुणासे 
अछूता नहीं बच सकता । इसफी धद्द व्यापकता ही इसकी 
शक्ति हैं। इसे अंग्रेज़ी भाषामें लोग प्रायः शणप्रवा 
एछ697772५० सी कहा करते हैं। यद शक्ति है अथवा कम- 
जोरी यद्द तो दृष्टिकोण पर निर्भर है परन्तु हृदयकी 
कोमलता ही उसका स्वाभाविरू गुण है। पाषाणकीखी 
कठोरता उसमें लाई अवश्य जा सकती है परन्तु ऐसे 
उद्योग अस्वाभाविक ही कहे जायंगे। 

यदि स्वाभाविक मनोवृत्तियोंका संयुजन ही स्वाभा- 
विक जीवनकी प्रणालो है तो निस्सन्देद करुणा दी मानत्र 
प्रकतिकी प्रधान प्रवृत्ति है और उच्ीफा क्षेत्र सर्चे- 
व्यापी है। 


इ्ति 
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